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Na producdo literaria de Jodo Guimardes Rosa, prosa e poesia estabelecem um
conluio, formando uma unidade indissociavel. No hibridismo discursivo, ao revelar as
verdades humanas, o narrador-poeta pde em pratica 0s conceitos mais expressivos da
poesia. Dai as narrativas de Rosa fugirem do esquema tradicional e vibrarem sob o
comando do lirico.

Os textos de Guimardes Rosa causam impacto no leitor, ndo apenas pela
expressdo de um raciocinio e de uma profunda intuicdao, mas, também, pela artisticidade
construida, facilmente percebida na sua obra. De fato, a profundidade da significacdo de
um texto artistico passa, necessariamente, por um prisma composto por dois elementos:
a intuicdo e a elaboragéo racional. Por este motivo, quando se reflete acerca de texto
literario, torna-se necessario partir da concepcao desse mesmo texto como construcao,
"porque o texto artistico € um sentimento construido com complexidade, e todos o0s seus
elementos sao elementos de sentido™ (LOTMAN, 1978: 41). Com efeito, € 0 conjunto
de elementos significativos que conflui para o resultado que é o sentido. E entre eles se
destaca, aqui, a voz do siléncio.

Se a palavra comum assume um jogo no qual o homem é ora exposto ora
escondido, torna-se necessario encontrar um instrumento capaz de transcender as
barreiras do som para sugerir aquilo que permanece além das palavras, no mais
profundo do ser. Nesse instante, convoca-se a poesia porque ela, mergulhando no
mundo da sensibilidade, da imagistica e da simbologia, produz sinfonias liricas. Ora, 0
processo de poetizacdo da prosa de Guimardes Rosa, no conto Desenredo (do livro
Tutaméia), e, por extensdo, em toda a sua producdo artistico-literaria, pode ser
percebido na extrema habilidade com que o artista dispde as palavras, congregando sons
e siléncios harmoniosamente. Nem mesmo uma Unica palavra escapa a elaboracéo
artistica.
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Trata-se de uma linguagem, mas de uma linguagem diferente, dificil, exigente,
estrangeira. E é a prdpria linguagem da poesia, a linguagem carregada de poeticidade,
que faz com que a literatura exista. Afinal, se se extrapolar a literatura, ampliando o
conceito de poesia, percebe-se claramente que é nela que a linguagem (como um todo)
sobrevive. Mas a poesia sera sempre a contramdo da linguagem banalizada. Ela é, ao
mesmo tempo, “sentimento e sensacdo, espirito e matéria; eis porque é a lingua
completa, a lingua, por exceléncia, que 0 homem capta pela humanidade inteira, idéia
para o espirito, sentimento para a alma, imagem para a imaginacdo e musica para 0s
ouvidos!" (LOBO, 1987: 113). Ai esta o motivo pelo qual era imprescindivel a sua
presenca no discurso prosaico de Guimarées Rosa.

A artisticidade que mareja em Desenredo principia com a propria escolha do
titulo. De fato, ja no titulo do conto, o leitor depara-se com o inesperado, o diferente, o
novo. A palavra-titulo sugere que se vai desenrolar uma situacdo inesperada, as avessas.
O conto em geral, estudado na qualidade de género, ndo pode prescindir de um dos
elementos essenciais da sua estrutura: o enredo, a fabula (como quer Tomachevski). E
inusitado, porém, o termo "desenredo". Trata-se de um neologismo que sugere uma
quebra em relagdo ao desenrolar natural da narrativa. Além de trazer em seu bojo a idéia
da horizontalidade do texto, abarcando situacGes problematicas comuns a quaisquer
pessoas, sugere um mergulho na verticalidade, ou seja, na parte mais abissal do homem
para realizar a sondagem das emogdes, das reacoes e das indagagdes mais profundas do
ser. Dessa maneira, evidencia-se o processo de universalizacdo do particular.

A frase de abertura do conto, "Do narrador aos seus ouvintes:" (ROSA, 2001:
72), é extremamente sugestiva. O conto apresenta-se escrito em livro, no entanto, o
narrador fala em "ouvintes", conferindo um carater de oralidade a narrativa. Na verdade,
o narrador alerta os leitores (implicitos, narratarios e reais) para o fato de que tal como o
poema, a prosa poética precisa ser falada para que ndo se percam as caracteristicas
sonoras da poesia. Com efeito, o leitor real terd a impresséo de ter ouvido uma historia,
dessas tantas que passam de boca em boca, nas pequenas cidades brasileiras, a0 mesmo
tempo em que Ihe parecera ter presenciado o recitar de um poema, pelo jogo sonoro e
imagistico do texto. Por outro lado, quando se conta uma histéria, ha entonacgdes na voz
que dizem muito além das palavras e ha pausas que aumentam o grau de tensdo. E o
dizer do siléncio. Ai esta outro motivo que leva o narrador a se dirigir a “ouvintes” e
néo a “leitores”.

O conto apresenta uma tensao entre estilos diferentes que, na dialética, gera
poesia. De fato, Desenredo congrega trés modalidades: a interiorizacdo poético-lirica; a
inclinacdo narrativa e a tensdo dramatica: “Entregou-se a remir, redimir a mulher, a
conta inteira. Incrivel? E de notar que o ar vem do ar. De sofrer e amar, a gente ndo se
desfaz. Ele queria apenas os arquétipos, platonizava” (ROSA, 2001: 74). O discurso
narrativo € evidente, mas entrelacado com ele estd o discurso da poesia. O poético, de
fato, ndo é privilégio da poesia. Todo texto é re-elaboracdo, no sentido de utilizar uma
linguagem concentrada, polifénica, plurissignificativa e hipermetaférica. Nada impede,
por exemplo, que a prosa tenha, também, versos medidos e versos livres (estes Ultimos
caracterizam o discurso prosaico). Alids, a prosa é escrita, predominantemente, com
versos livres. E é, justamente, ai que o verso livre se assume como verso livre. Na prosa
pode ndo haver a disposi¢do visual do poema, mas tal fato ndo impede o texto de ser
poetico. Além disso, ndo € raro encontrar, no discurso da prosa, trechos inteiros
construidos com versos cuidadosamente medidos.
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De fato, 0 poético esconde-se atras das palavras, entre elas, na significacdo delas
e, até mesmo, na métrica e na sequéncia rimica, passivel de observacdo. O fragmento
“Entregou-se a remir, redimir a mulher, ” constitui um alexandrino perfeito com rimas
internas. E que a poesia sempre esteve ligada & musica. Ela, a msica, forca a porta de
entrada para uma realidade interna, subjetiva, um mundo imaginario. E que a mdsica,
além de enriquecer as palavras, possui 0 objetivo de corroborar para um significado que,
aqui, se liga a poetizacdo da prosa.. Dai a prosa rosiana ser ritmada. N&o se trata, porém,
do ritmo préprio da prosa, mas de "um ritmo musical andlogo ao ritmo dos versos"
(MOISES, 1977: 44).

Com efeito, a linguagem utilizada por Guimarédes Rosa ultrapassa a regido da
narrativa e atinge a zona do poético. No processo de poetizagdo da prosa, a
musicalidade produzida pela utilizacdo de palavras, criteriosamente escolhidas, exerce
papel fundamental, uma vez que o escritor apela para diversos recursos da expressao
poética.

Todavia, o siléncio, a auséncia de som, que, alids, faz parte da musica, uma vez
que a existéncia dela resulta da combinacdo de sons e siléncios, pode e deve ser
entendido como um modo especial de linguagem. Dessa forma, pode-se inferir que &,
justamente, no ponto de encontro de uma palavra expressiva e outra que emerge o0 maior
grau de tensdo, afinal, é precisamente no siléncio que a voz se realiza. De fato, "a
palavra em estado de éxtase € onde a poesia pode ser encontrada, tanto na linguagem
falada, criagdo andnima, como na linguagem escrita, sob forma de verso ou prosa”
(SAMPAIO, 1983: 14).

O siléncio é o intervalo entre uma palavra expressiva e outra. Melhor, do
siléncio emerge 0 Aoyoo para, rapidamente, submergir nas profundezas do siléncio. Em
outros termos, "a palavra expressiva procede do siléncio e caminha para o siléncio”
(DECIO, 1887: 91), por sua vez, e, por isso mesmo, altamente expressivo. E que se ha
coisas que se podem dizer apenas através das palavras: "...matou-0" (ROSA, 2001: 72),
ha outras que sé podem ser sugeridas, ditas ou intuidas, por meio do siléncio: "Até que:
— deu-se o desmastreio. O tragico ndo vem a conta-gotas. Apanhara o marido a mulher
com outro, um terceiro..." (ROSA, 2001: 72). O prdprio uso das reticéncias atesta a
lacuna, o intervalo, o siléncio altamente sugestivo.

Ao comegar a narrativa, o narrador traz o intertexto biblico no nome da
personagem "JO Joaquim™ (ROSA, 2001: 72), combinando elementos do Livro de J6
(principalmente a imensa paciéncia da personagem biblica) e caracteristicas de um
homem simples, que faz parte do povo, representado pelo nome "Joaquim". E facil
perceber que a combinacdo dos nomes, JO e Joaquim, demonstram um dos elementos
caracterizadores da producdo artistico-literaria do escritor. Trata-se da aliteracéo,
conferindo musicalidade ao texto e que, alias, pode ser encontrada, também, em outros
momentos da narrativa. Eis outro exemplo: “Mas muito tendo tudo de ser secreto, claro,
coberto de sete capas” (ROSA, 2001: 72). A repeticdo da letra "t" ndo apenas evidencia
0 processo de aliteragdo, mas sugere dificuldades, uma vez que os fonemas /t/, de
"tendo”, "tudo" e "sete", sdo consoantes orais, oclusivas, linguodentais e, neste caso,
representam os tropecos e as dificuldades inerentes ao romance vivido as escondidas por
Jo Joaquim e Viliria. Eis ai dizeres escondidos no siléncio das palavras.

Deve-se notar que na frase citada ha, também, um elemento importantissimo
para a poetizacdo da prosa. Trata-se da rima. De fato, estdo presentes, nesse segmento,
as rimas internas: "secreto" e "coberto". As rimas constituem recursos proprios da
feitura de poemas, entretanto, foram utilizadas no conto, exatamente, como um dos
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elementos poetizadores do texto em prosa. Os sons repetidos sejam nas aliteragdes,
assonancias, anaforas ou rimas, sdo préprios do fazer literario do poema e se estdo
espraiados na narrativa é porque ela se deixou mesclar pela poesia. Ora, o0 texto literario
de Guimardes Rosa esta vazado desses recursos. Eis outro exemplo de rimas internas:
“Sem mais c& nem mais 18" (ROSA, 2001: 73). Aqui ndo se trata apenas do efeito
sonoro das rimas, mas da significacdo delas. Onde é "cd"? E onde é "l&"?

Por outro lado, a intertextualidade marca, também, presenca no conto. Alias, a
literatura contemporanea com maior grau de literariedade é aquela que traz em seu
discurso a metalinguagem e a intertextualidade. As duas encontraram abrigo em
Desenredo. O intertexto constitui uma das maneiras de sugerir sem dizer, porque a
alusdo é pulverizada de siléncios. Pode-se retirar do conto um exemplo de intertexto
biblico: “Com elas quem pode, porém? Foi Addo dormir, e Eva nascer” (ROSA, 2001:
72), referindo-se a astlcia da personagem Viliria, comparada a figura biblica de Eva.
Sob as palavras do exemplo, perfila-se o siléncio plurivocal, e plurissignificativo. Alias,
ha todo um trabalho de dizer e silenciar realizado com o nome da personagem feminina.
As sete letras, que formam o nome proprio, sdo dispostas de varias maneiras, formando
quatro nomes diferentes. O narrador parece ndo saber ao certo 0 nome da personagem,
entretanto, no final da histdria, o leitor entende tratar-se apenas de um escamotear do
narrador, de um omitir, de um nao-dizer. E impressionante a originalidade do autor e o
leitor passa, praticamente, o conto inteiro sem saber realmente o nome da personagem:
“Liviria, Rivilia, Irlivia” ou "Viliria, no final. Na verdade, a personagem ndo termina
por escolher um dos nomes. Todos, de fato, sdo seus nomes: um para cada situacao.
Melhor, um para cada “marido”. O nome da personagem, "composto de quatro
maneiras diferentes por metatese, é plenamente adequado a seu carater inconstante”
(TRAVAGLIA, 1994: 114).

No siléncio da disposi¢do diferenciada das mesmas letras encontra-se uma
diversidade de significagdo. Eis algumas: Liviria (“li”, do verbo ler, significando ver,
conhecer, e “viria”, para os bracos de J6 Joaquim); Rivilia (“ri”, do verbo rir, no sentido
de enganar, e vilia, muito préximo de vild); Irlivia (verbo “ir”, no sentido de fugir de
toda uma situacdo, e “Livia”, supostamente envergonhada ou palida, livida, de
vergonha); e por fim, Viliria (“vi”, do verbo ver, e “liria”, um possivel “feminino” de
lirio que, afinal, simboliza a pureza). O (ltimo nome, todavia, pode ter outra
significacdo. A palavra Viliria, dividida de outra forma daria: “vil”, pessoa de pouco
carater, e “iria”, colocando no desfecho do conto uma incégnita: a mocga “morena mel e
pdo” (ROSA, 2001: 72) poderia reincidir. Ndo se torna dificil inferir que ndo héa
siléncios apenas entre as palavras, mas dentro delas, entre as letras e, principalmente,
sob elas.

O fato de o escritor, em questdo, fazer da palavra seu compromisso e
experimentalismo ndo diminui, a importancia das pausas, pelo contrario, "o siléncio
vem ha muito forcando sua entrada no mundo das artes" (BALBUENA, 1994: 27) e
Guimarées Rosa, concebendo a linguagem como elemento transformador da realidade,
ndo pbde deixar de valorizar o siléncio, até porque hd momentos em que as palavras ndo
conseguem traduzir todo o contingente emocional do ser humano. O artista, de fato,
através de uma grande capacidade imaginativa, cria varios tipos de linguagem para
sustentar a trama de seus textos, porque pensa a producdo literaria como dialética do
dito e do ndo-dito. Este elemento corrobora para a destruicdo das fronteiras do néo-
permitido, conferindo ao texto rosiano um carater poético. Assim, “Guimardes brinca
com a lingua, p&e-na de cabeca para baixo, funde a poesia com a prosa, 0 sertanejo com
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0 erudito, o arcaico com o moderno” (MARTINS, 1994: 52). Na verdade, a linguagem
poetizada, presente na obra de Guimardes Rosa, atesta que, em um determinado
momento, a prosa se deixou seduzir pela poesia e 0 fazer poético coloriu a narrativa de
ficgdo.

A polivaléncia e a plurisignificacdo das palavras no discurso, que se caracteriza
por levar em consideracdo o contexto situacional dessas palavras, sua aceitacdo e 0s
jogos de ironia, aliada a reiteracdo de valores, numa discussdo filosofica, acaba por
produzir "a danca do intelecto entre as palavras” (POUND, 1995: 37). Quanto maior for
a sensibilidade do homem, mais ele entende o mistério de a poesia estar na esséncia
daquilo que é dito e ndo em determinadas formas. O poeta, a0 imaginar, ao criar,
assenta-se sobre suas proprias vivéncias individuais.

A verdadeira poeticidade de um texto reside no fato de que ele "nunca obedece
servilmente a quaisquer diretrizes racionais e tedricas, mas estabelece uma constante
tensdo com as mais amplas potencialidades da expressdo, fazendo-as vir a tona no
discurso” (CARA, 1985: 26). No jogo de dizer e ndo-dizer, as figuras de linguagem sao,
também, elementos extremamente relevantes. Eis um exemplo: “Pois, produziu efeito.
Surtiu bem. Sumiram-se 0s pontos das reticéncias, 0 tempo secou 0 assunto” (ROSA,
2001: 74). No momento em que J6 Joaquim assume a atitude de inocentar Viliria
perante a sociedade, o narrador langa mé&o da ironia: "Sumiram-se 0s pontos das
reticéncias”. A ironia, em sentido restrito, consiste em dizer uma coisa querendo
insinuar outra. Trata-se de um recurso elementar de ambivaléncia. As frases, acima,
ilustram a plurissignificacdo e a convergéncia de sentidos que as palavras contem. A
expressao "o tempo secou o assunto" €, no minimo, original. O vento, ao soprar, pode
secar algo, mas ndo um assunto. Todavia, 0 texto ndo traz o vocébulo "vento", mas
"tempo", tornando ainda mais bela a imagem. Ora, a poesia é feita, principalmente, de
imagens. Aluséo clara ao tempo que reduz todas as coisas ao minimo de insignificancia.

O texto de Rosa oferece um verdadeiro desfile de imagens, alegorias e simbolos,
favorecendo a imaginacdo visual. Com efeito, a imagistica que mareja no conto €
apresentada através de uma linguagem extremamente metaférica. Ora, a imagem é fator
indispensavel e vital da poesia. E que, sendo a poesia a linguagem transfigurada, o papel
exercido pela imagem torna-se fundamental, j& que "s6 através da imagem é que a
linguagem se transforma em poesia” (SAMPAIO, 1983: 14). E a imagem forma-se no
siléncio que grita sob as palavras Quando o narrador descreve a cor da mulher-amante,
"...morena mel e pdo" (ROSA, 2001: 72), utiliza uma imagem polissémica, porque soma
a beleza da construcdo sintatica com o costume mineiro de passar mel no pdo. Dessa
forma, a cor ndo €, imediatamente, apreendida, pelo contrério, o leitor precisa imaginar
uma fatia de pdo barrada de mel, fundir, na mente, a cor do péo e a cor do mel para ter
idéia do significado sugerido pela frase. Vale lembrar que o cromatismo, pela
simbologia, é elemento poetizador.

Outro exemplo, colhido aleatoriamente no texto, atesta a idéia que se pretende
demonstrar: “Suas lagrimas corriam atras dela, como formiguinhas brancas” (ROSA,
2001: 74). Além da prosopopéia (a capacidade de correr que as lagrimas tém), surge a
imagem composta pela expresséo "formiguinhas brancas". Trata-se de uma construgéo
plurivocal e multissignificativa. Primeiro, porque, na comparacao das lagrimas com as
formigas, ha uma tentativa de dizer que essas lagrimas ndo seriam derramadas em vao,
mas, como as formigas, elas teriam um trabalho a fazer: somar forcas para trazer de
volta, sem culpa, a amante. Além disso, a cor branca poderia ser comparada a bandeira
branca, simbolo da paz, da concordia, do perddo. Neste caso, a amante ndo precisaria ter
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medo e, por extensdo, o leitor compreenderia logo que J6 Joaquim, na sua "imensa
paciéncia" e "infinito amor"”, acolheria "Viliria" com o coragdo transbordando de
compreenséo.

O siléncio referente ao tempo também concorre para a poetizacdo da prosa na
medida em que quanto mais estilhagado estiver mais remete ao presente. Em outras
palavras, quanto mais as referéncias temporais forem silenciadas, na narrativa, mais
préximas estardo da poesia. Em Desenredo, os estados interiores do narrador e, por
extensdo, das personagens rompem o0s limites existentes entre o mundo interior e
exterior, 0 passado, o presente e o futuro:

Nunca tivera ela amantes! Ndo um. N&o dois. Disse-se e dizia isso JO
Joaquim. Reportava a lenda a embustes, falsas lérias escabrosas.
Cumpria-lhe descalunia-la, obrigava-se por tudo. Trouxe a boca de
cena do mundo, de caso raso o que fora tdo claro como agua suja.
Demonstrando-o, amatematico, contrario ao publico pensamento e a
I6gica, desde que Aristoteles a fundou” (ROSA, 2001: 74).

Quando as barreiras temporais séo quebradas, perde-se a no¢do de tempo. No
conto, a estrutura temporal conserva os elementos de categoria narrativa a0 mesmo
tempo em que, ao fundir (ou confundir) as nuancgas temporais, envereda pela
intemporalidade propria da poesia. O narrador, em questdo, compreende os elementos
espaco-temporais da modalidade da poesia: "Criava nova, transformada realidade, mais
alta. Mais certa? (ROSA, 2001: 74). E entende que os fatos re-escritos ndo podem ser
apagados da realidade, mas sabe, também, que eles podem ser amortecidos na
lembranca dos homens, uma vez que a memoria humana é seletiva: “Todos ja
acreditavam” (ROSA, 2001: 75). Clara ironia a0 modo humano de julgar, cuja base é
constituida por aparéncias.

Ao empenhar-se na fusdo dos tempos, passado, presente e futuro, a personagem
presentifica na mente dos seres “da vizinhanca” todos 0s acontecimentos, sentimentos e
pensamentos componentes do existir. Por isso, quando o “eu" recorda a experiéncia
passada, este vivido ndo se manifesta exatamente como aconteceu e a imaginacéo pode
interferir, criando-se, portanto, um clima propicio para a eclosdo da poesia e, mais
especificamente, da poesia lirica. Eis um fragmento que parece nata de poesia retirada
do transbordamento poético de Desenredo: “Total o transato desmanchava-se, a anterior
evidéncia e seu nevoeiro. O real e valido na arvore, € a reta que vai para cima. Todos ja
acreditavam. J6 Joaquim primeiro que todos” (ROSA, 2001: 75).

N&o se trata, porém, aqui, de negar a narratividade do conto. O que se pretende,
na verdade, € evidenciar a possibilidade de confluéncia da poesia e da prosa. Na
narrativa poetizada, pelo contrério, o discurso é narrado a luz da interioridade do
narrador. Essa interioridade é dominante e ndo pode ser dissociada da instancia
narrativa. Dessa forma, o mundo narrado configura-se no mundo do "eu". E que a Gtica
pela qual o ser percebe o mundo, e pensa a existéncia, passa necessariamente por um
mergulho na prépria interioridade, que funciona como prisma. O discurso, desse modo,
ndo pode deixar de estar completamente impregnado da cores individuais do poeta.

Um aspecto importante, que vem ilustrar o que fica dito, é o fato de Guimar&es
Rosa conjugar conteddos relacionados a perspectiva do regional, “e as aldeias sdo a
alheia vigilancia” (ROSA, 2001: 72), com um estilo extremamente original, cujo
produto é um texto altamente rarefeito e invadido por dois elementos estranhos ao modo
de ser da narrativa de ficcdo: a poesia lirica e a reflexdo de carater humanistico.
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H4, na prosa de Rosa, uma revolucdo provocada por um fazer literario, cujo
estilo € alusivo por exceléncia. Ao diluir o enredo pela insercao do poético, monofacetar
as personagens, rarefazer o tempo/espaco, institui o primado da interioridade sobre os
fatos. Com efeito, a voz que fala despreza os aspectos objetivos da realidade, e situa-se
no puro espaco das imagens poéticas, entrecortadas pelo siléncio, de modo que o
andamento temporal da narrativa anula-se, 0 mesmo acontecendo com o espaco, que se
alarga até abarcar o universal: “Chegou-lhe la a noticia, onde se achava, em ignota,
defendida, perfeita distancia” (ROSA, 2001: 75) ou “Voltou, com dengos e fofos de
bandeira ao vento” (ROSA, 2001: 75). Chegou a qual lugar? Voltou para onde? S6 o
siléncio pode responder a tais questionamentos. A musicalidade, presente nos excertos,
todavia, € inquestionavel.

No hibridismo discursivo da producdo literaria de Guimardes Rosa, eclode a
fusdo da prosa e da poesia. Nesse sentido, Alfredo Bosi (1994: 430) postula que essa
literatura € inteiramente "voltada para as forcas virtuais da linguagem" e que "a escritura
de Guimardes Rosa procede abolindo intencionalmente as fronteiras entre narrativa e
lirica". Este fato ocorre porque a relacdo do ser humano com o Cosmos é permeada pelo
lirismo, afinal, a parte mais abissal do homem é constituida por um magma de poesia. E
0 texto artistico-literario, mimético por exceléncia, ndo pode ignorar tal verdade.

Na verdade, poesia, na qualidade de arte poética, constitui uma maneira de ser da
literatura. “E a arte de exprimir percepcOes através das palavras, organizando estas em
padrdes l6gicos, musicais e visuais” (FAUSTINO, 1977: 60). E que as palavras, em
poesia, iluminam-se com chamas reciprocas...”, ou seja, a poesia, segundo Novalis
(Apud TODOROV, 1980: 99), “caracteriza-se pela natureza das associa¢es” e “eleva
cada elemento isolado por uma conex&o particular com o resto do conjunto”. E por isso
que a poesia, de um modo geral, pode ser definida como a expressdo dos sentimentos
mais abissais do ser e isso desde que 0 homem tomou consciéncia de sua existéncia.
Todavia, as palavras nem sempre ddo conta de toda a gama de contetdos internos do
ser. E necessario que o ser empreenda a viagem de retorno aos mais reconditos rincdes
da alma para redescobrir a poesia com a qual todo ser humano, no mais profundo de si
mesmo, esta contaminado. E nesse momento que o siléncio precisa ser convocado para
ajudar a dizer o que ndo pode ser dito pelas palavras. Eis 0 motivo pelo qual a prosa de
Guimaraes Rosa, refratando a realidade e buscando os contetidos mais profundos do ser,
deixou-se pintar com as cores da poesia.

Assim, ndo se torna exagerada a afirmacdo de que a poesia é revestida de
contetido altamente subjetivo e emotivo, e pode existir tanto na prosa quanto no poema.
Linguagem e poesia possuem intima unido e ndo se pode pensar na segunda sem levar
em consideracdo a primeira, porque é na linguagem que se encarna a poesia. Dai
Novalis (Apud TODOROV, 1980: 99) insistir em afirmar que a poesia se caracteriza
pela natureza das associagdes que ligam suas unidades; e que "a poesia eleva cada
elemento particular com o resto do conjunto”.

Desse modo, e a partir da valorizacdo da producdo literaria como expressdo
individual, da pessoalizacdo do poético, delineia-se uma verdadeira revolucdo no
conceito de poesia. A obra de Guimarées Rosa encarna essa revolucdo ndo apenas por
consistir em uma poesia que, na sua feicdo iconoclasta, chega a dispensar 0 verso, mas
porque, exatamente por ser poesia, permite o intercdmbio e a fusdo da objetividade e da
subjetividade, do revelar e do esconder, das categorias narrativas e dos elementos da
expressao poética.
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Na verdade, houve uma verdadeira revolugdo no conceito de poético: “enquanto
a prosa literaria tende a poetizar-se pelo uso de imagens, simbolos e ritmos, a poesia se
aproxima cada vez mais da prosa literdria pela renuncia aos esquemas meétricos,
ritmicos, estroficos” (D’ONOFRIO: 1983: 22-23). Na verdade, quanto mais estilhacado
é o discurso, como um espelho despedacado, tanto mais cintila poesia. Eis ai uma
definicdo do discurso de Desenredo. Em outras palavras, a “prosoema” é excepcional
pela concordancia entre o fundo vivido de inquietagdo metafisica e a forma singular de
discurso utilizado. De fato, as emocdes, as reflexdes, as intimidades e a mundivisdo séo
intensamente vividas e manifestadas por um "eu" que, a0 Se expressar, provoca o
rompimento dos limites existentes entre o sujeito e o objeto pela transcendéncia da
objetividade, instaurando, justamente, a proximidade entre o sujeito e o objeto.
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