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corpo tombe vazio e se desfaca no espaco feito
poeira ou fumaga adentrando-se nos nada dos
nadas nadificando-se [...] (CONCEICAO
EVARISTO).
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COELHO, Marcieli Cristina. A fotografia em carcere como possibilidade de
(re)conhecimento das vidas precarias pela liberdade agonistica. 2022. 136 f. Tese
(Doutorado) — Programa de Pds-Graduacdo em Letras, Universidade Estadual de
Maringd, Maringa, 2022.

RESUMO

Resultado das pesquisas que desenvolvemos junto ao Grupo de Estudos em Analise
do Discurso da UEM (Geduem/CNPq), este trabalho traga um (per)curso
arquegenealdgico acerca de como a fotografia em carcere pode fazer irromper
visualidades que discursivizam corpos encarcerados e espacos de presidio,
estabelecendo o modo como condutas e contracondutas podem escapar para além de
molduras que delimitam corpos e espagos, criando condig¢des de possibilidade de uma
pratica de liberdade agonistica. Assim, sob tal conjuntura, o objetivo geral formulado
para este trabalho de pesquisa de doutoramento foi o de compreender o modo como
corpos encarcerados e espacos de presidio, ao comporem cenas iconograficas,
visibilizam ou ndo condutas e contracondutas sobre si mesmos, dada a materialidade
que as compdem serem fotografias de carcere (Rama (2006), Wainer (1999) e
Cypriano (1993), e por mobilizarem praticas discursivas de liberdade agonistica na
historia do presente do Brasil. Tal investimento evocou a seguinte problematizagao:
quais as condi¢des de possibilidade de as fotografias em carcere, ao trazerem a cena
corpos e espacos em delinquéncia, circunscreverem condutas ¢ contracondutas que
corroborem para um (re)conhecimento dos corpos ¢ dos espagos como passiveis de
luto publico, pelas praticas de liberdade agonistica? Isso posto, a tese estabelecida
para a pesquisa foi a de que a fotografia em carcere circunscreve, pela sua linguagem
iconografica, condutas e contracondutas que podem fazer (re)conhecer corpos e
espagos delinquentes como vidas passiveis de luto publico, mesmo que precarias, pela
pratica de liberdade agonistica, pela sua “evasdo” para além dos muros e ocupar
outros espagos de visibilidade; fazendo com que o enquadramento, ao disputar os
sentidos, possa tensionar a violéncia ética sobre o corpo. O percurso investigativo
apontou que, pela linguagem fotografica, nas fotografias em carcere, ha uma
desestabilizacdo dos discursos acerca dos corpos delinquentes e espagos carcerarios;
ha, pelo enquadramento fotografico, outras formas de ver e de dizer acerca das
relacdes que integram a (re)existéncia dos sujeitos reclusos em espacos de
confinamento, em sua precariedade. E ao serem reenquadrados os corpos delinquentes
e os espacos de presidio ocupam outros lugares de visibilidade e dizibilidade e sdo
inscritas em outras (des)ordens discursivas, pela pratica de liberdade agonistica,
alcangando a possibilidade de poderem ser esses corpos (re)conhecidos e tornados
passiveis de luto publico.

Palavras-chave: Discurso. Fotografia em carcere. Enquadramento. Contraconduta.
Liberdade agonistica.



COELHO, Marcieli Cristina. Photography in prision a possibility of
(re)acknowledgment of precarious lives through agonistic freedom. 2022. 136 f.
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ABSTRACT

Result of a series of research works that the author develops in the Study Group in
Discourse Analysis of the State University of Maringa (Geduem/CNPq), this work
traces an archegenealogical (per)course about how photography in prison can make
erupt visualities that make imprisoned bodies and prison spaces into discourse,
establishing the way in which behaviors and counter-conducts can escape beyond of
frames that delimit bodies and spaces, creating conditions for the possibility of a
practice of agonistic freedom. Thus, in this context, the general goal was to
understand how incarcerated bodies and prison spaces, when composing iconographic
scenes, make their own behaviors and counter-conducts either visible or not , given
the materiality that composes them are prison photographs (Rama (2006), Wainer
(1999) and Cypriano (1993), and for mobilizing discursive practices of agonistic
freedom in Brazil's current history.Such an investment evoked the following
questioning: what are the possible conditions for photographs in prison, by bringing to
the scene bodies and spaces in delinquency, to circumscribe behaviors and
counter-conducts that corroborate a (re)acknowledgment of bodies and spaces as
subject to mourning, by the practices of agonistic freedom? That said, the thesis
presented was that photography in prison circumscribes, through its iconographic
language, behaviors and counter-conducts that can (re)acknowledge delinquent bodies
and spaces as lives subject to mourning, even if precarious, through the practice of
agonistic freedom, for its “evasion” beyond the walls and occupying other spaces of
visibility; making the framing, when disputing the senses, tension the ethical violence
on the body. The investigative course pointed out that through the photographic
language there is a destabilization of the discourses on delinquent bodies and spaces;
and there are, through the photographic framing, other ways of seeing and talking
about the relationships that integrate the (re)existence of inmates in spaces of
confinement, in their precariousness. Moreover, when delinquent bodies and prison
spaces are reframed they occupy other places of visibility and discussability and are
inscribed in other discursive (dis)orders, through the practice of agonistic freedom. By
escaping from prison and occupying other spaces, they can be (re)acknowledged and
become grievable.

Keywords: Discourse; Prison photography. Framework. counter-conduct. Agonistic
freedom.



LISTA DE FOTOGRAFIAS

Fotografia 1- Sujeito delinquente para além dos muros (NUMO, 2000)...........cccceverrrerreennnne. 5
Fotografia 2 — Membros do grupo GEDUEM, na Residéncia realizada em julho de 2017,
com Numo Rama, em Serra de SA0 BENto........c.oovvviiiiiiiii e, 8

Fotografia 3 — Aula expositiva proferida por Numo Rama sobre técnicas de enquadramento
na Residéncia realizada em julho de 2017, com sede em Serra de Sao Bento/RN................ 9

Fotografia 4 — Mostra “Geometria Tatil”, apresentada na JIED (2018), na UEM, como
resultado da residéncia feita fotografica com o Numo Rama, em RN....................... ... 10

Fotografia 5 — Instalagdo inédita da mostra “Pdstumos: uma arqueologia do descaso”, no

museu Camara Cascudo, em RN, 2007, .ottt 11
Fotografia 6 — Abraco em dia de visitacdo (RAMA, 2000)........c.cccoevervieverieereererrreneen 23
Fotografia 7 — Palhaco, (WAINER, 1999) .....cccoiiiiiieieeeeeece e 26
Fotografia 8 — Retrato em tela cheia (CYPRIANO, 1993)....cccooviiiienienieieeeeeeee e 27
Fotografia 9 — Sujeitos em carcere, no presidio Caldeirdo do Diabo, em RN (RAMA,
2006). . ettt ettt ettt eh et e te et e et et e bt eaeea e et e beeneen e e teaseeneenteateeseeneenneseanean 41
Fotografia 10 — Dormitério no presidio Caldeirdio do Diabo, em RN, (RAMA,
20060).. ettt ettt ettt et ettt et et e teea e et e beaseeat et eseeseentente st estensenteeseestennenseenens 41
Fotografia 11 — O leitor (CYPRIANO, 1993).....ccuiiiiiiiiiicieeeeeeee e 56

Fotografia 12 — O pensador em cela de presidio (CYPRIANO, 1993).....ccccceevevvevvenreennenne. 75
Fotografia 13 — Os abutres (CYPRIANO, 1993).....cccooiiiieiienieieieieerieeie e eneens 78
Fotografia 14 — O feminino e os sujeitos em carcere (WAINER, 1996)........ccccccevvevinvnnnen. 79
Fotografia 15 — Torre de vigilancia, (RAMA, 2000)........ccccccereriirinininieneneneeiene e 80

1999 ettt b a ettt h e et e bt bt et et bt n et e te bt et eteeaeas 84
Fotografia 17 — Retrato do cotidiano (CYPRIANO, 1993).....cccccvveviiviieniieiieieeriereereenens 85
Fotografia 18 — Dia de visitacdo na penitenciaria do Carandiru (WAINER, 1996)................ 87
Fotografia 19 — Dia de visitagdo na penitenciaria do Carandiru (WAINER,
1906 .. ettt ettt ettt et a e et et et e en e e se bt ent et e se st ententeeteeneenseseeneas 88
Fotografia 20 — Sujeito em contraconduta, (CYPRIANO, 1993)......ccccoveviieviieniieieeeieene 90
Fotografia 21 — O escritor (WAINER,1999) ..o 93
Fotografia 22 — O musico (WAINER, 1999).........oooiiiiieeee ettt 94
Fotografia 23 — Disputas (des)humanas (CYPRIANO, 1993). .......coiiiiiiiiiiiiiee, 96

Fotografia 24 — Roda de capoeira (CYPRIANO, 1993)......cccvievievienieieieeeeieereeve e 98



Fotografia 25 — O Beijo (CYPRIANO, 1993)...c..coiiiiiiniiieiieneeteeeeeetce e 99

Fotografia 26 — O abraco (Rama, 2000)..........c.cccceieiiiiiiieiiiieie et esve e e evee e 100
Fotografia 27 — Instalacdo inédita da mostra “Pdstumos: uma arqueologia do descaso”,
20 L7 e e 107
Fotografia 28 — Instalagdo inédita da mostra “Postumos: uma arqueologia do descaso”,
no museu Camara Cascudo, em RN, 2017.....oooiiiiiiiiiiiieee, 107
Fotografia 29 — Liberdade (Wainer, 1999).........c.cccveviieiiieciiniiiiece e 116

Fotografia 30 — A evasdo do sujeito em carcere (NUMO, 20006).........c.ccceevveeveerenrenrennnnns 122



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 — “Tipo de Homicida”, Cesare Lombroso, 1897 ...............c.ooiiiiinen. 34

Figura 2 — Caracteristicas fisicas, Cesare Lombroso, 1897 .................ccooiiiiii. 35

Figura 3 — Release da exposi¢do de Numo Rama, no Museu Camara Cascudo, em 2017....106

Figura 4 — Release da exposi¢do de Numo Rama, no Museu Camara Cascudo, em

1 107
Figura 5 — Algumas das fotografias do arquivo “Carandiru”, expostas no Museu da Casa

Brasileira, em 2014, com a curadoria Maureen Bisilliat.............c.ooooiiiiiiiiiiiiiiiii, 110
Figura 6 — Catalogo da exposic¢do realizado pelo Museu da Casa Brasileira.................. 110
Figura 7 — Catalogo da exposicao realizado pelo Museu da Casa Brasileira.................. 111
Figura 8 — Catalogo da exposicao realizado pelo Museu da Casa Brasileira.................. 111
Figura 9 — Catalogo da exposicdo realizado pelo Museu da Casa Brasileira.................. 111

Figura 10 — Capa do livro “Aqui dentro - Paginas de uma Memoria; Carandiru”, editado por
Maureen Bisilliat a partir de uma coletanea de depoimentos gravados, de abril de 2001 a
dezembro de 2002, na Casa de Detencdo Carandiru, por Sophia Bisilliat e André Caramante,
com fotografias de Jodo Wainer € Pedro Lobo............civiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeas 113

Figura 11 — Capa do album “Bluesman” (2018), do rapper “Baco Exu do Blues™............... 114



LISTA DE TABELAS

Tabela 1 - Estado da arte — Dados coletados nas plataformas IBCT e
D/ C AP . L 14

Tabela 2 — Estado da arte — Dados coletados nas plataformas IBCT e
T D/ C A PES . . 16

Tabela 3 — Trabalhos apresentados, pela autora, durante o doutoramento que
abordaram a tematica da PeSqUISA. ... ...ouuenuiiniiieit et 22



SUMARIO

CONSIDERACOES INICIAIS..........oiiuiiiiii e 6
ENQUADRAMENTO 1 - DELIMITACOES TEORICO-METODOLOGICAS DE
PE S QUL S A . 24
1.1 AFOTOGRAFIA COMO PRATICA DISCURSIVA........cooomiomiereeeseeeeeeeeseresenens 30
1.1.1 Sobre fotografia: recortes do ver edo dizer.............................o 31

1.1.2 O enquadramento fotografico como acio de Dbiopolitica e de

governamentalidade........... ... ..., 43
1.2 RECORTE DO CORPUS ANALITICO. ...ttt 48
1.2.1 “Péstumos uma arqueologia do descaso” (2006), de Numo Rama................ 49
1.2.2 “Carandiru” (1999),de Joao Wainer.......................oiiiiiiiiiiiiiiiiiiee. .. 51
1.2.3 “Caldeirao do Diabo” (1993), de André Cypriano.................................... 53
ENQUADRAMENTO 2 - DELINQUENCIA E(M) DISCURSO......................... 57
2.1 APRODUCAO DA DELINQUENCIA NA ORDEM DOS DISCURSOS........ ...... 60
2.1.1 Sistema colonial-mercantilista........................ 67
2.1.2 Sistema imperial-escravista.....................iii 68
2.1.3 Do sistema republicano-positivista ao sistema neoliberal........................... 71
ENQUADRAMENTO 3 - FOTOGRAFAR PARA ENQUADRAR O
ENQUADRAMENTO: FOTOGRAFIA EM CARCERE ..., 76
3.1 FOTOGRAFIA EM CARCERE...........ciiiuiiiiiiiiie e, 82

ENQUADRAMENTO 4 - A DISPUTA NOS MODOS DE VER E DIZER OS
CORPOS DELINQUENTES E oS ESPACOS PRISIONAIS:

(RE)CONHECIMENTO E LIBERDADE AGONISTICA ................................. 91
41 A “EVASAO” DAS FOTOGRAFIAS EM CARCERE PARA FORA DO
CONFINAMENTO: UM PRATICA DE LIBERDADE AGONISTICA................... 103
CONSIDERACOES FINAIS. .....oiiniiie e 118

REFERENCIAS . ......coooiiiiiii e, 124



Fotografia 1—- Sujeito delinquente para além dos muros (NUMO, 20006).



CONSIDERACOES INICIAIS

Para quem devo escrever? E como devo escrever? Devo escrever contra
ou por alguma coisa? As vezes, escrever se transforma em medo
(KILOMBA, 2019, p. 66).

Nas paginas que seguem, relato um pouco da minha trajetoria de pesquisadora.
Nesse percurso, partilho das praticas e condigdes que fizeram com que parte do corpus
desta pesquisa viesse até mim, cujo processo de producdo fora dado em um momento
socio-historico tdo austero, caotico, desafiador e de enlutamento. Ao longo dessas
consideragdes, deixo transparecer, de alguma forma, as anglstias que recobriam o meu ser
durante o desenvolvimento desta tese, produzida em meio a COVID-19 em que, diante de
tantos atravessamentos, as crises de ordem pessoal e coletiva se fizeram presentes. Foram
meses de muitos esforgos para vencer as demandas psicologicas € emocionais —
potencializadas diariamente pelas politicas de morte e desmonte, implementadas pela atual
gestdo governamental — e para alinhar a pesquisa tal qual ela iniciara. Ao final destas
consideragdes, apresento-lhes o modo como propus a organizagdo desta tese, bem como

alguns trabalhos apresentados em eventos, que trataram da presente pesquisa.

Dito isso, inauguro estas consideracdes na trilha do pensamento de Grada Kilomba
(2019) e Gloria Anzaldia (2000), para fazer coro a minha voz ja que, as vezes, escrever,
se transforma em medo, um medo tdo grande que, por vezes, pode nos paralisar. Eu, por
momentos € momentos, paralisei. Por outros, eu me perdi completamente, mesmo tendo
uma voz-orientadora que me guiasse ¢ me dissesse, por inumeras vezes, que o caminho

parecia nao ser aquele.

Isso porque, ao me deparar com o corpus inicial, adentrei, avidamente, na pesquisa
com o objetivo de tratar das questdes do céarcere. Meu interesse, meu incomodo,
desconforto politico-social, ou mesmo uma inquietagdo pessoal e académica, foi o de
buscar compreender as condigdes de emergéncia e de (co)existéncia dessa instituigdo tao
presente e tdo ausente em nossa sociedade. O que me demandou a escrita de laudas e
laudas. Muita energia empreendida ajudou-me a compreender o funcionamento
politico-social desta institui¢ao no Brasil. Contudo, desloquei o foco da pesquisa. Foi com
o Exame de Qualificacdo, com a leitura atenta e pontual da banca examinadora e da
orientadora, que revi, com mais maturidade teorico-académica, a minha tese e fiz da

“fotografia em carcere” meu tema/objeto de pesquisa e, ndo o carcere, conforme estava
6



muito envolvida. Desse modo, o tema de pesquisa definira-se por "fotografias em contexto
de carcere" e o trajeto teodrico-metodologico da pesquisa tomou, assim, novos rumos. Com
eles, a investigacdo buscou compreender como a fotografia poderia contribuir para a
producdao de corpos delinquentes; assim como, poderia também, pela mesma
materialidade (que nunca ¢ a mesma) ser condicdo para ver e dizer esses corpos de outros
modos, sob outras perspectivas, para que fossem reconhecidos como vidas passiveis de
luto, tomado na perspectiva butleriana, numa possibilidade de pratica de liberdade
agonistica. Possibilidade de pesquisa que a materialidade discursiva que compunha o

corpus proporcionava considerar.

Importa destacar que consideramos, pelos caminhos tragados e compartilhados,
que a pesquisa apresentada tornou-se resultado de um longo e inesperado percurso, tanto
devido as questdes da pandemia e de suas implicag¢des individuais e coletivas, quanto pelo
fechamento do tema e do arquivo que passaram por mudanga de perspectiva tematica.
Haja visto que o tema e o corpus inicial que se apresenta nesta tese nao foram escolhidos
por mim, de imediato. Eles se apresentaram a mim, numa mistura de grito ¢ de lamento,
por meio de fotografias, que estavam em exposi¢do no Museu Camara Cascudo, em
Natal/RN, em julho de 2017. Isso porque fui "visualmente tocada” pelas imagens que ali
se encontravam expostas. Imagens "fortes e impactantes" que me causaram muita emogao
e desconforto! Os sentidos que as imagens dessa exposi¢do evocavam foram
indescritiveis. Uma certeza tomava conta de mim: Era sobre "aquilo" que eu gostaria de

pesquisar!!!

Nessa turbuléncia de sentimentos, outro aspecto da pesquisa a ser destacado foi a
de uma maior aproximagdo com a materialidade fotografica, tendo em vista que o discurso
fotografico ¢ um dos estudos ja desenvolvidos pelo GEDUEM/CNPq - Grupo de Estudos
em Andlise do Discurso da UEM. Em vista disso, em julho de 2017, alguns membros do
grupo GEDUEM (do qual eu também fiz parte), juntamente com a professora Ismara
Tasso, foram até o Sertdo do Rio Grande do Norte, a cidade de Serra de Sao Bento, para
fazer uma residéncia em fotografia, com o fotéografo Numo Rama. Nessa residéncia,
aprendemos algumas técnicas utilizadas pelo fotografo como: enquadramentos,
angulacdo, luminosidade, além de todo um trabalho de sele¢ao e organiza¢ao das imagens.
Esta residéncia me rendeu, enquanto pesquisadora, uma experiéncia muito grandiosa, pois

o fazer fotografico nos ajudou muito a compreender a construgdo dessa materialidade e



sua relagdo com o simbolico, com a arquitetura/paisagem, da fotografia como um modo de

intervencgao.

|

Fotografia 2 — Membros do grupo GEDUEM, na Residéncia realizada em julho de 2017, com
Numo Rama, em Serra de Sdo Bento.
Fonte: Arquivo pessoal.



Fotografia 3 — Aula expositiva proferida por Numo Rama sobre técnicas de enquadramento na
Residéncia realizada em julho de 2017, com sede em Serra de Sdo Bento/RN.
Fonte: Arquivo pessoal.

A residéncia ocorreu na Pousada de Numo Rama, chamada Pedra da Fulo, em que
o fotografo vive com sua familia e recebe alguns visitantes para realizagdo de eventos e
para "Residéncia em fotografia". Nossa estada nessa imersdo foi de uma semana,
sendo-nos apresentadas as mais variadas paisagens nordestinas, aos arredores da sua
morada, até os moradores que (con)vivem naquela regido. A partir desse (re)conhecimento
dos espacgos e das pessoas, escolhemos tematicas distintas para fotografarmos e criarmos
um arquivo, tudo sob a orientagdo de Numo Rama. Apoés dias de registros, comegamos 0s
estudos de selegdo e organizacdo das imagens, em um processo de curadoria. Durante a
Residéncia, ndo tivemos a intervencao de meios de comunicacdo e internet. O que fez
aumentar nossa sensibilidade com a natureza e o ambiente local, levando toda essa

experiéncia sensivel-visual para o laboratorio de imagens fotograficas.

Como resultado dessa residéncia feita em Rio Grande do Norte, com o fotografo
pernambucano Numo Rama, em mar¢o do ano seguinte, em 2018, na 4* edi¢do da Jornada
Internacional de Estudos do Discurso ¢ o 3° Encontro Internacional da Imagem em

Discurso (JIED), sediada na Universidade Estadual de Maringd, em Maringd/PR,
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realizamos, juntamente com Numo Rama, a exposi¢cdo dos nossos trabalhos, na mostra

intitulada “Geometria Tatil ”.

Fotografia 4 — Mostra “Geometria Tatil ”, apresentada na JIED (2018), na UEM, como resultado
da residéncia feita fotografica com o Numo Rama, em RN,
Fonte: Arquivo pessoal.

Foi nesse contexto, a partir dessa Residéncia fotografica, que parte do corpus de
pesquisa, apresentado nesta tese, se "revelou a mim". Conforme ja mencionei, ainda em
Natal/RN, antes de chegar ao local da Residéncia, visitamos o museu Camara Cascudo,
onde estava exposta a mostra do fotografo Numo Rama, intitulada “Postumos: uma
arqueologia do descaso”. Esta exposi¢do deixou todos os membros do GEDUEM que ali
se encontravam muito impactados e emocionados com a linguagem critica que a
iconografia de Rama produzia aos visitantes. Exemplo disso ¢ o que se encontrava
exposto em uma das instalagdes da exposicdo, marcada pela penumbra, ossadas de

animais mortos ¢ detritos de construgao.
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Fotografia S - Instalacdo inédita da mostra “Postumos: uma arqueologia do descaso”, no museu
Camara Cascudo, em RN, 2017.
Fonte: Arquivo pessoal.

As imagens tinham voz e de forma paradoxal, gritavam pela dentncia e, a0 mesmo
tempo, calavam pela (des)humanidade. Essa mostra fora intitulada “Postumos uma
arqueologia do descaso”, era o produto de uma experiéncia impar vivida pelo fotografo
paraibano Numo Rama, dotado de sensibilidade politico-social. Dai a exposicao
proporcionar aos visitantes 0 modo como, pelas lentes de uma camera alema, esse "leitor
do mundo marginalizado" capturou um universo outro durante o periodo em que fez sua
incursdo no presidio. Sem duvida alguma, ler, apreciar, buscar compreender o que ali se
apresentava ja era extraordindrio, contudo, estarmos acompanhados de quem produziu a

arte fora excepcional!

Mais tarde, j& na residéncia, com as oficinas em andamento e em discussdes sobre
fotografias, o fotégrafo Numo Rama colocou a disposicdo do GEDUEM o arquivo
fotografico da mostra. Tratava-se de 52 fotografias sobre um trabalho realizado em 2006,
por aproximadamente trés meses, na penitenciaria Jodo Chaves, também conhecida como
Caldeirdo do Diabo e que fora demolida logo em seguida. Minha orientadora e eu ndo
tivemos davidas e aceitamos o convite de buscar tratar discursivamente desse arquivo

inédito, para a presente pesquisa.
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Ao aceitarmos o arquivo “Péstumos: uma arqueologia do descaso ™ para o estudo, a
proposta do projeto pensado, até entdo, toma outra direcdo, como ja mencionamos.
Esclarecemos que, inicialmente, fomos at¢ Numo Rama para tratar de um outro projeto
intitulado: “Cabras Vestidas de Sol”, cuja tematica era voltada as questdoes LGBTQIA+.
Tematica essa que era do meu interesse porque, no mestrado, eu ja havia desenvolvido
pesquisas nessa direcdo. No entanto, o trabalho do fotografo estava em andamento,

inconcluso.

Importa ressaltar que pesquisas envolvendo tematicas sobre as minorias sociais ¢
uma das propostas apresentadas pelo grupo de estudos GEDUEM, que, sob os
fundamentos teodrico-metodologicos dos Estudos Discursivos Foucaultianos, tem por
objetivo estudar, pesquisar e promover reflexdes tedrico-analiticas sobre as praticas
discursivas circunscritas ao exercicio da governamentalidade acerca das demandas do
social e nas politicas de inclusdo e de exclusdo, em diferentes materialidades discursivas e
diferentes campos do saber, cujo foco seja a educagdo, o multiculturalismo, o
multilinguismo, as plurilinguagens e as minorias sociais. Como membro desse grupo, no
decorrer da minha trajetoria enquanto pesquisadora, no mestrado, trabalhei com a tematica
LGBTQIA+. Logo, ao permanecer no mesmo programa, na mesma linha de pesquisa e
sob a mesma orientacdo, o mais indicado para a pesquisa em nivel de doutoramento seria
dar continuidade as escavagdes sobre esse tema, visto a grande demanda e pertinéncia que
se apresentavam sobre esses sujeitos marginalizados. Como se tratava de uma
pesquisadora foucaultiana, meu alento foi o mesmo apontado pelas performances das
histérias descontinuas, ja& que como em minha vida quase tudo ¢ descontinuo e permeado
pelos despropdsitos, precisou apenas uma viagem para que tudo mudasse e tomasse outro

rumao.

Com o tema definido, foi necessario mapear os trabalhos académicos-cientificos
em que colocavam a fotografia em contexto carcerario e a delinquéncia em
discursivizacdo. Para realizar o estado da arte, buscamos em dois principais bancos de
trabalhos académicos, sendo eles: Biblioteca Digital de Teses e Dissertacdes (BDTD) e
Banco de Teses e Dissertagdes, gerenciado pela Coordenagdo de Aperfeigoamento de
Pessoal de Nivel Superior (CAPES). A pesquisa, nesses dois bancos, foi realizada a partir
de palavras-chave que tém uma relagdo proxima aos interesses de investiga¢do neste

trabalho. Para tanto, foram usadas duas entradas: “producdo da delinquéncia” e “fotografia
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em contexto carcerario/discurso fotografico”'. Mediante a pesquisa, foram encontrados ao
todo 102 trabalhos, entre teses e dissertagdes, defendidas entre 2014 e 2018. Grande parte
dos trabalhos publicados sdo relacionados a area do Direito, Ciéncias Sociais, Educagdo e

Psicologia.

Ao pesquisarmos com a entrada “producdo da delinquéncia” foram encontrados,
no Catalogo de Teses e Dissertagdes (CTD), gerenciado pela Coordenagdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), 43 resultados entre teses e
dissertacdes e, como ja mencionado, a maioria desses trabalhos académicos encontram-se
inscritos em areas do Direito. J& na Biblioteca Digital de Teses e Dissertagcdes (BDTD)
obtivemos 37 registros. Dentre as pesquisas realizadas, destacamos a relevancia de cinco

trabalhos, que, de algum modo, aproximam-se da nossa pesquisa, conforme o quadro 1.

SILVA, Alyne Alvarez. Modos de subjetivacio e estratégias de
governamentalidade: a constituicio de um "sujeito infrator" nas tramas de um
dispositivo juridico. Dissertacdo (Mestrado) — Universidade Federal do Para,
Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Belém. Programa de Pds-Graduacao em

Psicologia, 2017.

VAVASSORI, Mariana Barreto. Da menorizacio a redu¢ao da maioridade penal:
uma andlise da producao de jovens ban(d)idos. Tese (doutorado) - Universidade
Federal de Santa Catarina, Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas, Programa de

Po6s-Graduagao em Psicologia, Florianopolis, 2016.

TEIXEIRA, Joana D Arc. Dos sujeitos e lugares da punicdo: da passagem do/a
jovem perigoso/a para o/a jovem em perigo: um estudo das dimensdes do
dispositivo da gestdo dos riscos e de controle social da juventude. 2015. 252 f. Tese
(doutorado) - Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho, Faculdade de

Filosofia e Ciéncias, 2015.

' Ao fazer a busca na plataforma CAPES, foram encontrados os mesmos resultados tanto para a entrada
“Fotografia em carcere” quanto para “discurso fotografico”.
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WIGGERS, Eliz Marine. "Cinderelo'": a producio da subjetividade de um sujeito
criminoso pelo discurso da midia impressa catarinense nos anos 1980. Dissertagao
(mestrado) - Universidade Federal de Santa Catarina, Centro de Filosofia e Ciéncias

Humanas, Programa de P6s-Graduagao em Psicologia, Florian6polis, 2014.

KAMINSKI, Marcos Massiero. Nas linhas do dispositivo: crime de trafico de
drogas e o "sujeito-traficante" no discurso do Estado de S. Paulo entre 1964 ¢ 2007.

Dissertagdo (Mestrado) — Universidade Federal da Fronteira Sul, Programa de

Po6s-Graduagao Interdisciplinar em Ciéncias Humanas, 2018.

Tabela 1 — Estado da arte.
Fonte: Autoral. Dados coletados nas plataformas IBCT e CTD/CAPES.

Um dos trabalhos que problematiza a questao da producao da delinquéncia e que
nos ajudou a pensar no processo de subjetivacdo desses sujeitos foi a dissertagdo de
Wiggers, cujo objetivo foi o apresentar como a subjetividade de "Cinderelo", um sujeito
criminoso da década de 80, em Florianopolis - SC, foi sendo produzida pelo Jornal "O
Estado". Uma das bases de sustentacao teorica foi Michel Foucault. O trabalho
compreende que a subjetividade ¢ construida por meio dos processos de objetivagdo e
subjetivacdo, entrelacadas as relacdes de saber, poder e sujeito. Desse modo, o autor
apresenta as visibilidades que foram sendo construidas para o criminoso na midia e
aponta, ainda, que a midia exerce poder de vigilancia sobre o criminoso. A andlise
desenvolvida por Wiggers (2014) indica uma diversidade de visibilidades ao criminoso, ja
que o mesmo fazia uso de estratégias de resisténcia ao poder, transgressdes ao saber e,

desse modo, exercia praticas de liberdade.

Outro trabalho que nos orientou no que diz respeito a construgdo do sujeito
delinquente foi a pesquisa desenvolvida em nivel de mestrado intitulada “Nas linhas do
dispositivo: crime de trafico de drogas e o "sujeito-traficante" no discurso do Estado de S.
Paulo entre 1964 e 2007”. Nessa dissertacao, Kaminski (2018) teve como objetivo
compreender os discursos sobre o “sujeito-traficante” inscritos no jornal “O Estado de S.
Paulo”, tendo como base tedrica a arqueogenealogia de Michel Foucault. O trabalho
aponta para estratégias discursivas do Estaddo, a partir do final do século XX e inicio do
século XXI, em reduplicar acontecimentos que promovem uma guerra entre policia e

traficante nas periferias urbanas do Brasil. Essa promocao de conflitos legitima medidas

14



de governamentalidade cada vez mais repressivas contra a populagdo pobre e negra no

Brasil, o que aponta para um “racismo de estado”.

Nesse intento, os trabalhos citados acima se aproximam da nossa, visto que partem
da abordagem foucaultiana para tratar sobre as praticas discursivas que constituem os

sujeitos delinquentes.

J& na pesquisa realizada no Catalogo de Teses e Dissertagdes da CAPES, com a
entrada “fotografia em cércere/discurso fotografico”, obtivemos mais 13 resultados entre
teses e dissertacdes, ¢ na Biblioteca Digital de Teses e Dissertacdes (BDTD) 9 registros.
Desses resultados, destacamos trés trabalhos que, também, apresentam uma adjacéncia

com o trabalho proposto, conforme o quadro 2.

FREITAS JR, Edson Ferreira de. Diante da dor dos outros: o conceito de documento
na fotografia forense. 2013. Dissertacdo (Mestrado em Arte e Cultura Visual) -
Universidade Federal de Goias, Goiania, 2014.

SOUSA, Camila Maissune Martins Abranches de. Fotografia contemporanea de
prisao: corpos, dores e afetos. 2015. 188 f. Dissertagao (Mestrado em Arte e Cultura
Visual) - Universidade Federal de Goias, Goiania, 2015.

OLIVEIRA, Valéria Cristina de. Sobre caboclos e (in)visibilidades no Contestado:
pacto de seguranga, biopolitica e imagens-frame no documentario brasileiro de

celebracdo centendria. Tese (Doutorado), Universidade Estadual de Maringd, Parana,

2017.

Tabela 2— Estado da arte.
Fonte: Autoral. Dados coletados nas plataformas IBCT ¢ CTD/CAPES.

A dissertacdo de Freitas (2014) possibilitou a compreensdo da fotografia forense.
O autor da dissertacao, que também ¢ fotografo, faz uso de suas fotografias para debater a
legitimacdo da fotografia pela ciéncia, embasada, sobretudo, em seu carater de
verossimilhanga, e, pela incorporagdo do conceito de fotografia-documento proposto por

André Rouillé (2009).

J& o segundo trabalho selecionado foi a dissertacio de mestrado intitulada:
“Fotografia contemporanea de prisdo: corpos, dores e afetos”, de Sousa (2015). A

contribuicdo deste trabalho foi muito importante para nossa tese, pois a autora discute os
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modos de visualizagdo do corpo encarcerado enquadrados na e pela fotografia
contemporanea. Além disso, a pesquisadora traca um paralelo entre as visualidades
prisionais do século XIX e orientando-se pelo conceito de performance fotografica e as
visualidades contemporaneas, Desse modo, o trabalho explora as potencialidades que a
fotografia oferece em relagdo ao corpo prisional, tomando como ponto de partida as
imagens que compdem o projeto fotografico 3x4, realizado pela propria autora, em duas

prisoes femininas de Mocambique, em 2011.

A terceira contribui¢do para nossas discussoes acerca do discurso fotografico foi a
tese de doutorado de Oliveira (2017), intitulada: “Sobre caboclos e (in)visibilidades no
Contestado: pacto de segurancga, biopolitica e imagens-frame no documentario brasileiro
de celebragao centenaria”. O trabalho defendido pela autora teve por alicerce os Estudos
Discursivos Foucaultianos e investigou como e por que a animacao fotografica, presente
nos documentarios Meninos do Contestado (2012) e Olhar Contestado: desvendando
codigos de um conflito (2012) , convocam a rememoracao da Guerra do Contestado pela
celebracdo de seu centenario e presentifica o acontecimento historico e discursivo dando
visibilidade aos caboclos e aos regimes de governamentalidade pelas tecnologias do

biopoder e da biopolitica.

De modo geral, os trés trabalhos citados contribuiram de modo a nos ajudar a tratar
da fotografia desde a sua funcdo ligada a ciéncia, na técnica forense, até a sua
enquadratura artistica como modo de (re)inscrever, (re)atualizar enunciados em circulacao
movimentando e possibilitando fissuras ou até mesmo fendas na sociedade do discurso,

sobretudo, nos discursos hegemonicos que constituem a delinquéncia (FOUCAULT,

2012).

\

Finalizado o Estado da Arte, esta pesquisa mostra-se relevante a area de
concentracdo dos Estudos Linguisticos e linha de pesquisa dos Estudos do Texto e do
Discurso, pois amplia as discussdes acerca dos discursos imagéticos que, até hd pouco
tempo, integravam somente o campo da semiotica. Além disso, ressaltamos a importancia
desta pesquisa no que diz respeito a visibilidade e a dizibilidade dos corpos delinquentes e
dos espagos prisionais por outros enquadramentos, por ‘“enquadramentos de
enquadramentos” em que haja a possibilidade de disputa, em que haja a possibilidade de

abrir fissuras nos discursos hegemonicos e (re)criar visualidades que (re)apresentem
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outros modos de constituicdo dos corpos delinquentes e dos espacos carcerdrios em

contexto de carcere.

Sob tal delineamento, esta tese intitulada “A fotografia em cércere como
possibilidade de (re)conhecimento das vidas precarias pela pratica de liberdade
agonistica” traga um (per)curso arquegenealdgico acerca do modo como tanto a fotografia
forense, posta em funcionamento desde século XIX, quanto a fotografia artistica e social,
as quais compdem o arquivo desta pesquisa, €, para as quais denominamos "fotografias
em carcere" podem fazer irromper visualidades que discursivizam corpos encarcerados e
espacos de presidio, estabelecendo o modo como condutas e contracondutas podem
"escapar" para além de molduras que delimitam corpos e espacos, criando condi¢des de
possibilidade de uma pratica de liberdade agonistica. As "fotografias em carcere" de que
esta tese ¢ composta constituem um acervo iconografico de imagens "enquadradas”, cujos
sentidos reportam aqueles sujeitos que se encontram sob condutas e contracondutas,

especialmente porque dizem sobre os corpos delinquentes e espacos carcerarios em cena.

Isso posto, levantamos a seguinte problematizagdo: quais as condigdes de
possibilidade de as fotografias em carcere, ao trazerem a cena corpos delinquentes e
espagos carcerarios, circunscreverem condutas e contradutas que corroborem para um
(re)conhecimento dos corpos e dos espagos como passiveis de luto publico, pelas praticas

de liberdade agonistica?

Diante desse questionamento, considerando a pratica fotografica de natureza social
e politica constituir-se de superficie de emergéncia, de existéncia e de possibilidade dos
regimes do ver e do dizer sobre corpos e espagos passiveis de luto, a tese eleita para esta
pesquisa € a de que a fotografia em carcere circunscreve, pela sua linguagem iconografica,
condutas e contracondutas que pode fazer (re)conhecer corpos delinquentes e espacos de
presidios como vidas passiveis de luto publico, mesmo que precarias, pela pratica de
liberdade agonistica, pela sua “evasdo” para além dos muros e ocupar outros espagos de
visibilidade; fazendo com que o enquadramento, ao disputar’ os sentidos, possa tensionar

a violéncia ética sobre o corpo.

Sob tal perspectiva, o objetivo geral desta pesquisa foi o de compreender o modo
como corpos encarcerados e espagos de presidio, ao comporem cenas iconograficas,

visibilizam ou nao condutas e contracondutas sobre si mesmos, dada a materialidade que

20 termo disputa € usado de acordo com a teoria butleriana, discutido na pagina 42.
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as compoem serem fotografias de carcere Rama (2006), Wainer (1999) e Cypriano (1993),
e por mobilizarem praticas discursivas de liberdade agonistica na historia do presente do

Brasil.
J& os objetivos especificos para esta pesquisa visaram:

(a) tragcar um percurso teorico-metodologico sobre a fotografia numa
perspectiva social e discursiva, capaz de circunscrever, pela linguagem iconogréafica,
condutas e contracondutas que possibilitam, pelo enquadramento, ser condi¢cdo de
reconhecimento das vidas precarias;

(b) compreender, alocada na histéria € na memoria, o como e o por que se
estabelecem a constituigdo, a transformagdo e a ampliacdo dos saberes acerca da
delinquéncia, entrelacado ao dispositivo do Pacto de Seguranca que assegura sua
emergéncia, existéncia e funcionamento de acordo com discursos institucionais que regem
as leis;

(c) discutir o modo como a fotografia em carcere, delimitado no corpus de
pesquisa, circunscreve praticas de “enquadrar o enquadramento” capaz de disputar, de
tensionar e criar outras narrativas visuais como modo de (re)construir modos de vida
outros;

(d) analisar como e em quais condi¢des a fotografia em carcere podem ser uma
pratica de liberdade agonistica, a fim de (re)conhecer os sujeitos e corpos delinquentes

como vidas passiveis de luto, diante da sua precariedade.

Para tanto, recortamos para o corpus de pesquisa trés arquivos fotograficos de
diferentes autorias, produzidos em espagos distintos, que compartilham de uma
temporalidade similar. Importa ressaltar ainda que estes arquivos, justamente pelas
especificidades estéticas de seus autores, apresentam singularidades que, discursivamente,
tratam da condicdo "superiorem non recognocens", qual seja, aquela que "se refere aos
individuos que fazem parte de um Estado e estdo submetidos as suas regras" (BOBBIO;
VIROLI, 2007, p. 28). O arquivos que compdem o corpus desta pesquisa sdo: “Postumos
uma arqueologia do descaso” (2006), de Numo Rama; “Carandiru” (1999), de Joao

Wainer; e “Caldeirdo do Diabo” (1993), de André Cypriano.

A fim de dar sustentacdo teérico-metodologica acerca do tema e dos conceitos
abordados e a analise do corpus, recorreremos aos estudiosos da fotografia e dos discursos
imagéticos como Candiotto (2012; 2020), Berger (2017), Rouillé (2009) e Sontag (2003;
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2004), Butler (2018), Davis (2018), Tasso (2015), Campos e Tasso (2015), Oliveira
(2017), Neckel (2004; 2010; 2015), Sousa (2015), Lombroso (2017), Fernandes (2015).
Para discutirmos acerca da produgdo da delinquéncia, pautamo-nos em Dornelles (2002),
Nilo Batista (2002), Vieira Junior (2005), Foucault (1999; 2008; 2013; 2011; 2012; 2014;
2015), Borges (2018).

Diante disso, nossa tese estd sistematizada em quatro enquadramentos: No
primeiro, intitulado “Delimitag¢des teorico-metodologicas de pesquisa”, demarcarmos, a
partir do Estudos Discursivos Foucaultianos, duas frentes: a (i) teoria foucaultiana acerca
dos efeitos do exercicio do saber/poder na construg¢do do corpo e espaco delinquente e da
leitura dos enunciados imagéticos vinculados ao universo do simbdlico, entrelagados ao
acontecimento discursivo, que permite o (re)aparecimento, a repeticdo, a contradi¢cdo, a
disputa e o colapso de uma norma cristalizada; e a (ii) teoria butleriana que compreende os
enquadramentos imagéticos como possibilidade de (re)conhecer, de ver e dizer acerca das
vidas precéarias que podem ser enlutadas. Além disso, apresentamos, mais ao final, o

recorte do corpus analitico sobre o qual nos debrugcamos.

No segundo enquadramento, “Delinquéncia e(m) discurso” tratamos, mais
especificamente, do como se estabelece a constituicao dos saberes sobre a delinquéncia e
buscamos explicar o porqué da sua existéncia e transformagdes, entrelacados ao
dispositivo politico do Pacto de Seguranga que assegura e amplia suas condigdes de
emergéncia e de existéncia. Esquadrinhar esse funcionamento, nos faz pensar em modos e
em praticas para tensionar e para romper com os enquadramentos hegemonicamente

cristalizados.

Em seguida, no enquadramento trés, intitulado: “Fotografar para disputar o
enquadramento: Fotografia em carcere” discutimos, mais especificamente, a polissemia do
termo “enquadramento”, proposto por Butler (2018), e sua dobra, ou seja, enquadrar o
enquadramento como uma pratica capaz de fazer vazar, e cenas a que se propunha

mostrar, de fazer ver e dizer outros modos de existéncia, além disso.

Por fim, no ultimo enquadramento, “A disputa nos modos de ver e de dizer de
dizer os corpos delinquentes e os espagos prisionais: Outros modos de ver e dizer os
corpos e os espacos delinquentes: (re)conhecimento e liberdade agonistica”, analisamos
os enquadramentos fotograficos em carcere e o seu modo de circulacdo, recortadas dos
arquivos “Poéstumos uma arqueologia do descaso” (2006), de Numo Rama; “Carandiru”
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(1999), de Joao Wainer; e “Caldeirdo do Diabo” (1993), de André Cypriano, capaz de

disputar narrativas e possibilitar um (re)conhecimento de corpos e de espagos como

passiveis de luto publico pela pratica de liberdade agonistica.

Posto essa organizagao, ¢ valido ressaltar, ainda, que, partes da presente pesquisa ja

foram discutidas em diversos eventos de lingua(gens), sendo essas discussdes de suma

importincia para (re)elaboracdo, afunilamento e demarcacdo das nossas discussoes.

Abaixo, segue os trabalhos ja discutidos:

Evento

Titulo do trabalho

Ano

A/ CIELLI —
de

Coloquio
Internacional Estudos
Linguisticos e Literarios,
realizado Universidade

Estadual de Maringd/UEM.

na

Fotografia, exercicio
agonistico de liberdade:

entre o poder e resisténcia.

2018

VI JIED — Jornada Internacional
de Estudos do Discurso e o 3°
Encontro Internacional da
Imagem em Discurso sediada na
de

Universidade Estadual

Maringa, em Maringéd/PR.

A arte do fazer fotografico.

2018

IV Seminario Internacional

(SINEL) e V Seminario Nacional
em Estudos da
(SNEL),

Universidade Estadual do Oeste

Linguagem

promovido na

do Parand - Campus Cascavel.

A fotografia como um
espaco heterotopico: a
(des)construcio dos

sujeitos  in-fames  em

carcere.

2019

XII SPLE - Seminario de

Pesquisa em Letras, realizado na
de

Universidade Estadual

Maringd/UEM.

Péstumos: uma

arqueo(genea)logia do

descaso.

2019

XIV SLHM - Seminario Nacional
de Literatura, Historia e Memoria

e V Congresso Internacional de

Escritura Iconografica
como vontade de verdade

em Numo Rama.

2020
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Pesquisa em Letras no Contexto

Latino-Americano.

XXXV  Encontro Nacional da
ANPOLL - ENANPOLL - Letras
ao  Norte: Linguagens e
P6s-Graduacgao em Chao
Vermelho, realizado em ambiente

virtual.

O vir-a-ser-liberdade pelas

lentes de Numo Rama.

2020

Tabela 3 — Trabalhos apresentados, pela autora, durante o doutoramento que abordaram a tematica

da pesquisa.
Fonte: Autoral.

Os trabalhos foram apresentados ao longo dos 4 anos de pesquisa, em diferentes

eventos, sempre tratando da fotografia como um enunciado imagético capaz de ver e dizer

acerca do mundo e, mais especificamente, neste recorte, ver e dizer acerca dos corpos

delinquentes e espagos prisionais € como possibilidade de fazer vazar as molduras

(re)criando outros modos de visibilidade e dizibilidade.
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Fotografia 6 - Abrago em dia de visitacdo (RAMA, 2006).
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ENQUADRAMENTO 1 - DELIMITACOES TEORICO-METODOLOGICAS DE
PESQUISA

O novo ndo estd no que € dito, mas no acontecimento de sua volta
(FOUCAULT, 2012, p. 25).

Neste capitulo inicial, objetivamos (a) tracar um percurso tedrico-metodologico
sobre a fotografia numa perspectiva social e discursiva, que seja capaz de circunscrever,
pela linguagem iconografica, condutas e contracondutas que possibilitaram, pelo
enquadramento, ser condi¢do de reconhecimento das vidas precdrias, Além disso,
apresentamos, ainda, o recorte do corpus analitico. Optamos por iniciar deste modo para
que os recortes e as delimitagdes sejam compreendidas de maneira a mais bem delinear
nossa proposta de trabalho, bem como dar possibilidades de confirmarmos ou ndo nossa
tese de que a fotografia em carcere circunscreve, por sua linguagem iconografica,
condutas e contracondutas que podem fazer (re)conhecer corpos e espagos delinquentes

como vidas passiveis de luto, mesmo que precarias, pela pratica de liberdade agonistica.

No ambito discursivo da linguagem, tal qual concebemos a fotografia, tratar das
questoes relacionadas a andlise discursiva foucaultiana ¢ destituir-se de diversas amarras
discursivas que nos cercam, € problematizar as coisas naturalizadas, ¢ tratar da
descontinuidade, da ruptura, do limite, da “série de série”, dos quadros, ¢ questionar a
obviedade do mundo ou, como aponta Veyne (2011, p. 24), é desfazer-se da ilusdo
tranquilizadora

[...] através das ideias gerais que consideramos adequadas, ao passo que
nada de humano ¢ adequado, racional ou universal. O que surpreende e
inquieta nosso bom senso. Assim, uma ilusdo tranquilizadora nos faz
perceber os discursos por meio das ideias gerais, de maneira que
desconhecemos sua diversidade e a singularidade de cada um deles.
Pensamos normalmente por clichés, por generalidades, e € por isso que
os discursos permanecem ‘inconscientes’ para nods, escapam ao Nosso

olhar. [...] é preciso um trabalho histérico que Foucault chama de
arquegenealogico [...] para trazer a luz o discurso.

Desse modo, sustentar-se na arquegenealogia (ou arqueogenealogia) ¢ partir de
uma compreensao de como os saberes se constituem e se transformam; até uma apreensao
do porqué de sua existéncia e de seu funcionamento, entrelagados pelas relagdes de

saber/poder. Machado (2018. p. 11-12) explica-nos que:
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[...] a arqueologia, ao procurar estabelecer a constituicdo dos saberes
privilegiando as inter-relagdes discursivas e sua articulagdo com as
instituigdes, respondia a como os saberes apareciam e se transformavam.
Podemos entdo dizer que a analise que em seguida é proposta tem como
ponto de partida a questdo do porqué. [...] ¢ essa analise do porqué dos
saberes — analise que pretende explicar sua existéncia e suas
transformacdes situando-os como peca de relagdes de poder ou
incluindo-os em um dispositivo politico — que em uma terminologia
nietzschiana Foucault chamara genealogia.

Nessa via, o método foucaultiano nos possibilita desenvolver uma analise que
busca compreender as eventualidades discursivas, em sua singularidade, de como e em

quais condicdes socio-historicas acontecem. Segundo Foucault (2016, p. 104-105),

[...] em seu modo de ser singular (nem inteiramente linguistico, nem
exclusivamente material) o enunciado € indispensavel para que se possa
dizer se ha ou ndo uma frase, proposicdo, ato de linguagem. [...] ele ndo
¢, em si mesmo, uma unidade, mas sim uma fun¢do que cruza um
dominio de estruturas e de unidades possiveis e que faz com que
aparecam, com conteudos concretos, no tempo e no espago.

Assim, todo enunciado ¢ um acontecimento e todo acontecimento ¢ singular, uma
vez que a produgdo discursiva orbita em torno de um acontecimento, este, por sua vez, se
correlaciona com uma rede de outros discursos, dispersos e singulares. Para Foucault

(2014, p. 33), o acontecimento

¢ um conjunto sempre finito e efetivamente limitado das tunicas
sequéncias linguisticas que tenham sido formuladas; elas bem podem ser
inumeraveis e podem, por sua massa, ultrapassar toda capacidade de
registro, de memoria, ou de leitura: elas constituem, entretanto, um
conjunto finito.

E, nesse conjunto finito de acontecimentos discursivos, convém dizer, ainda,

conforme aponta Foucault (2012, p. 54), que o acontecimento

ndo ¢ nem substidncia nem acidente, nem qualidade nem processo; o
acontecimento ndo é da ordem dos corpos. Entretanto ele ndo é imaterial;
¢ sempre no ambito da materialidade que ele se efetiva, que ¢ efeito. Ele
possui seu lugar e consiste na relagdo, coexisténcia, dispersdo, recorte,
acumulagdo, selecdo de eclementos materiais, ndo é o ato, nem a
propriedade de um corpo; produz-se como efeito de e em uma dispersao
material.

Assim, ¢ nesse exercicio, imbuidos de uma complexa rede de relagdes de saber,

poder e verdade, que devemos deslindar o acontecimento.
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Ao compreendermos que o enunciado rompe com uma estrutura exclusivamente
linguistica, nesta tese, concebemos a fotografia em contexto carcerario, nos arquivos:
“Postumos uma arqueologia do descaso” (2006), de Numo Rama; “Carandiru” (1999), de
Joao Wainer; e “Caldeirao do Diabo” (1993), de André Cypriano, como um acontecimento
discursivo, entrecruzado a multiplicidade de tantos outros acontecimentos (CAMPOS,
2014). Para o método arquegenealdgico foucaultiano, o acontecimento ¢ tudo aquilo capaz
de “promover uma modificacdo na verdade de uma época e alterar a ordem estabilizada
dos discursos de uma sociedade em dimensdes sociais, culturais e politicas ¢ mais do que
um acontecimento factual, datado, descritivel e irrepetivel historicamente”

(GONCALVES, 2016, p. 29).
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.

Fotografia 7 - Palhaco (WAINER, 1999).

A fotografia 7, ao irromper discursivamente, desloca uma ordem estabilizada que
diz e mostra corpos em carcere e espacos prisionais como lugares em que o riso, a
brincadeira, o colorido € o encantamento ndo estdo presentes ou, pelo menos, nio
deveriam estar, pois as imagens sobre corpos delinquentes e espacos em carcere
constroem historias e se alicergam sobre uma memoria desses objetos que os discursiviza

como lugares tristes, pesados, desencantados e, por vezes, devido as construgdes
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hegemodnicas, mobilizam sentimentos coletivos para que esses COrpos € esses espacos
sejam assim: isolados e permanecam excluidos. Isso em razdo de se considerar tal espago
punitivo — a prisao — um espago em que nao deve ser um lugar de entretenimento ou de

lazer, mas de apenamento e s6 de apenamento.
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Fotografia 8 - Retrato em tela cheia (CYPRIANO, 1993).
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J& na fotografia 8, enquadrada em preto-e-branco, ha uma tensdo que a propria
técnica-estética do monocromatico imprime. E uma imagem impactante, pois a tensdo
promovida pela composicao arte e técnica extrapola os limites do enquadramento. Ha uma
amalgama de sensacao entre o que ¢ dado a ver, como também o que o sujeito fotografado
capta desse ambiente que o cerca. O rosto toma conta de todo o enquadramento, ndo ha
para onde escapar ou esquivar nossa visdo, somos intimados a encarar o sujeito. Nossos
olhos vao ao encontro dos olhos do fotografado, isso gera um incdmodo para o
observador, pois aquele sujeito que desejamos estar apartado do social, aquele sujeito que
desejamos ou estamos acostumados a vé-los de olhos baixos, indicando tristeza, vergonha
e submissdo, convoca-nos a olhar para ele de igual para igual, sem grades, sem desvio, a
mesma altura, sob as mesmas condi¢des. E nesse sentido que a fotografia em carcere é um
acontecimento discursivo, pois os enquadramentos dos enquadramentos permitem um
deslocamento, uma quebra, estabelecendo tensionamento, disputa e outra possibilidade de
apreensdo desses corpos e espacos. A fotografia, como assevera Sontag (2004),
constitui-se como um evento em si mesmo, capaz de interferir, modificar, invadir, ignorar,

reviver.

Além de contemplar o acontecimento como parte primordial das anélises, Foucault
(2016) toma como parte mais ampla o discurso que, de acordo com Veyne (2011. p.
16-17), “¢ a descrigdo mais precisa, mais concisa de uma formagdo histérica em sua
nudez. E a atualizagdo de sua ultima diferenca individual. [...] é preciso despojar o

acontecimento dos drapeados demasiado amplos que o banalizam e racionalizam”.

Sob essa perspectiva, podemos compreender o discurso como um conjunto de
praticas que representam culturalmente uma realidade, ou ainda, como afirma Foucault
(2012, p. 46), o discurso “como a reverberagao de uma verdade nascendo diante de seus
proprios olhos”. O discurso, continua o autor, “nada mais ¢ do que um jogo [...]”. E, para
analisa-lo em suas praticas, em seus jogos, suas condigdes e efeitos, faz-se necessario
questionar sua vontade de verdade e pensa-lo como acontecimento, um conjunto finito de
sequéncias linguistico-discursiva com o0s seguintes questionamentos: “segundo quais
regras o enunciado foi construido e, consequentemente, segundo quais regras outros
enunciados semelhantes poderiam ser construidos?” e, ainda, “como apareceu um

determinado enunciado, e ndo outro em seu lugar?” (FOUCAULT, 2016, p. 33).
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Ao observar essas praticas, partimos da prerrogativa de que a historia geral,
proposta por Foucault (2016, p.11), tem como elemento fundamental a descontinuidade
que ¢ “ao0 mesmo tempo instrumento e objeto de pesquisa” e desempenha um triplo papel:
(i) de constituir uma operacao deliberada; (ii) de ser resultado de sua descricao; e (iii) de
funcionar como conceito que o trabalho ndo deixa de especificar, a descontinuidade
funciona de acordo com o dominio € com o nivel em que ¢ delimitada. Sendo assim,
quando propomos analisar as praticas, os jogos, as condicdes e os efeitos do discurso
imagético, presente nos arquivos que constituem o corpus desta tese —‘Postumos uma
arqueologia do descaso” (2006), de Numo Rama; “Carandiru” (1999), de Jodo Wainer; e
“Caldeirdao do Diabo” (1993), de André Cypriano — , ndo buscamos tracar uma linha
histérica, sua continuidade, sua evolu¢do e as praticas de andlises como soma dessa
constituicdo continua do espago-tempo, mas sim, partir da descontinuidade como um
conceito operatdrio, como parte integrante da pratica analitica que determina seu objeto e

valida sua analise (FOUCAULT, 2016).
1.1 AFOTOGRAFIA COMO PRATICA DISCURSIVA

Ao tratarmos do método arquegenealdgico foucaultiano, o discurso € tomado como
um conjunto de jogos estratégicos, entrelagando o linguistico as questdes de saber, poder e
verdade. Isso posto, a materializagcdo dos discursos ¢ compreendida em um vasto campo
de linguagens, dentre as quais, a linguagem visual fotografica, que, como a propria
etimologia aponta, ¢ um escrever/grafar com a luz, acrescentaria aqui ainda, o tempo,

como propde Berger (2017).

No campo discursivo da linguagem, ha diversos autores e autoras que tratam e
analisam as imagens discursivamente — sejam elas como registro historico, arte,
testemunho ou documento —, tomando-as como enunciados inscritos na historia e na

memoria (FOUCAULT, 2016).

Para Fernandes (2015), as fotografias compdem o mundo, sdo produzidas e postas
em circulagdo de acordo com diferentes regimes do ver e do dizer a verdade. Assim como
o autor citado, Oliveira (2017) chama a atencdo para o fato de a fotografia configurar-se
como enunciado porque estabelece relagdo entre o objeto, especificamente singular, e sua
superficie de inscri¢do, podendo ser lida e analisada nos limites da sua existéncia,

estabelecendo-se como funcdo enunciativa, desempenhada pelas fungdes: sujeito,
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referencial, campo associado e uma existéncia material. Nessa direcdo, Tasso e Gongalves
(2015), ao tratar das imagens, apontam que elas ocupam um lugar de exceléncia entre o
sujeito e as verdades vigentes, devido a suas agdes capazes de suscitar diversas sensagoes
e sentimentos, capacidade de fazer falar ou silenciar, de fazer emergir uma memoria

discursiva.

Se trago essas diversas vozes de autores e autoras que discutem imagens no ambito
da linguistica € porque, por muito tempo, elas integravam somente o campo da semidtica.
No entanto, devido ao trabalho desses pesquisadores e dessas pesquisadoras que nos
antecedem, afirmamos, a partir de Courtine (2011, p. 150), que “[...] os discursos estdo
imbricados em praticas ndo-verbais, o verbo ndo pode ser mais dissociado do corpo nem
do gesto, a expressdao pela linguagem conjuga-se com aquela do rosto, de modo que nao

podemos mais separar linguagem e imagem”.

Desse modo, partindo da imagem como superficie de inscri¢do discursiva que vé e
diz sobre o mundo e , mais especificamente, nas fotografias de carcere que vé e diz sobre
a construcdo da delinquéncia e dos espacos de carcere circunscrevendo condutas e
contracondutas, = faremos uma incursdao pelos estudos acerca da fotografia, para
delinearmos de onde partimos e como a concebemos, neste trabalho, tomando como
elemento fundamental a descontinuidade, posto que, pela metodologia mobilizada ndo
temos como objetivo buscar a origem, nem o resultado de sucessao de fatos cronolégicos,

mas tratar das dispersoes, dos deslocamentos e das diferencas.

1.1.1 Sobre fotografia: recortes do ver e do dizer

Com o avango cada vez maior das tecnologias, a fotografia tem sido uma das
principais formas de ver e de dizer acerca das nossas existéncias. As cameras, embutidas
nos mais diversos aparelhos eletronicos, t€ém sido dispositivos muito eficazes em capturar
e enquadrar as mais diversas narrativas do nosso cotidiano, tudo de modo muito sutil e

num tom confessional.

Sontag (2004), inicia seu livro “Sobre fotografia” apontando que a humanidade
esta imersa num mundo de imagens e a fotografia, especificamente, ocupa um espaco de
insaciabilidade. E preciso fotografar, registrar o tempo todo. A relagdo que estabelecemos
com esse codigo visual amplia e transforma nosso modo de ver e de dizer acerca do

mundo, da sociedade, dos sujeitos e das relagdes. A autora enfatiza, ainda, que a fotografia
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ndo ¢ somente o encontro entre a cena, o recorte do mundo e o fotografo. O ato
fotografico ¢ um ato em si mesmo, capaz de promover intervengdes (SONTAG, 2004),
constituindo-se, portanto, discursivamente, como um acontecimento situado no

tempo-espago.

A fotografia, ao passo que ¢ materialidade discursiva social e politica, constitui-se
como acontecimento e ganha espago nos campos da dizibilidade e da visibilidade:
enquadrando, capturando e transformando as existéncias cotidianas. Esse poder de
enquadrar, de capturar e de transformar as existéncias cotidianas ndo ¢, segundo Crary
(2012), um tipo de poder que deva ser remetido somente a camara, mas, também, as
instituicdes que garantem autoridade as imagens, atribuindo-lhes um lugar de legitimacao
do dizivel e do visivel, pois, retomando Foucault (2012, p.9), “ndo se tem o direito de
dizer tudo, que nao se pode falar de tudo em qualquer circunstancia, que qualquer um,
enfim, ndo pode falar de qualquer coisa”. Desse modo, em relagdo a imagem, ndo se tem o
direito de mostrar tudo, nem tudo pode se tornar visivel em qualquer circunstancia e/ou
instancia. As imagens, lidas como enunciados, passam pelos procedimentos de validacao,

de exclusao, de interdicao e pelo tabu do objeto.

Sendo a fotografia uma pratica discursiva, €, também, “controlada, selecionada,
organizada e redistribuida por certo numero de procedimentos que tém por fungdo
conjurar seus poderes e perigos, dominar seu acontecimento aleatdrio, esquivar sua pesada
e temivel materialidade” (FOUCAULT, 2012, p. 9). Dados os procedimentos — da
exclusdo, da interdicao e do tabu do objeto —, a producdo e a circulagdo da fotografia tem,
desde a sua legitimacdo na metade do século XIX, suas diversas fungdes sécio-politicas,

que se estende do territorio do til até o territorio da cultura e da arte (ROUILLE, 2009).

Uma das condi¢des de emergéncia da produgdo fotografica, no século XIX, ¢
relacionada a sua utilidade cientifica, sobretudo no que tange a criminologia, a psiquiatria,
a educagdo, a familia e ao asilo (SOUSA, 2015). Ainda, segundo a autora citada, no
ambito da criminologia, em 1840, a fotografia ocupava um alto reconhecimento como
documento juridico, posto que, a partir do registro, podia-se regular, classificar e ordenar o
sujeito, construido, pelas praticas discursivas da criminologia e da psiquiatria, como
perigoso. Desse modo, a fotografia, aliada aos discursos da ciéncia, contribui com a

produgdo do corpo perigoso/delinquente, pois o discurso, para Foucault (2012), implica
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ndo uma forma de representar o mundo que ja “esta ai”, mas como uma produgdo da

realidade.

A assercdo de que a fotografia, imbricada aos discursos da criminologia ¢ da
psiquiatria, produz o sujeito perigoso decorre da formulagao de Lombroso, fundador da
Escola Positivista, na metade do século XIX, de que para se detectar um criminoso, além
de atestar conferéncia ao arranjo entre frenologia, medicina forense e psicopatologia, era
necessario uma fotografia (LOMBROSO, 2017). A vista disso, a fotografia era, para o
autor citado, o documento que provava a existéncia do criminoso e da periculosidade que

ele oferecia a sociedade, conforme categorizag¢ao exposta na figura 1.
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Figura 1 — “Tipo de Homicida”, Cesare Lombroso, 1897
Fonte: https://m.flickr.com/#/photos/fdctsevilla/4157827276/in/set-72157622847746981/
Acesso em: 03 mar. 2021.
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O uso da fotografia como documento/prova judicial se dd diante da elaboracdao do
método Bertillonage, desenvolvido por Alphonse Bertillon, a partir de 1888 (ROUILLE,
2009). O método de Bertillon consiste em considerar o quesito da transparéncia
fotografica como garantia de verdade, pois, para o autor do método, “[...] o refor¢co do
controle policial passa pela transparéncia maxima da imagem; do mesmo modo que o
controle dos detentos, se baseia, segundo os adeptos da panoptica, na transparéncia da
arquitetura penitenciaria” (ROUILLE, 2009, p. 86). Em vista disso, para apreender essa
transparéncia maxima da imagem, Bertillon propde uma adaptagao precisa e rigorosa nas
formas estéticas das imagens que compdem essa transparéncia. E necessario, para esse
método, que haja uma liberacdo entre as estéticas artisticas e comerciais ¢ a fotografia
judicidria, uma vez que, para o método, a fotografia funciona como um sistema de
identificacdo feita pela captura, pelo enquadramento dos rostos, o famoso retrato duplo: de

frente e de perfil (ROUILLE, 2009), conforme aponta a figura 2.
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Figura 2 — Caracteristicas fisicas, Cesare Lombroso, 1897

Fonte: http://www.nlm.nih.gov
Acesso em: 03 mar. 2021.
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Para a constru¢ao da fotografia judicidria como garantia de verdade, Bertillon
destitui da fotografia o carater intrinseco da transparéncia e a coloca no ambito da
construcdo e da elaboracdo. Diante dessa constatacdo, o método baseia-se na
dogmatizagdo e na institucionalizagdo do corpo e do espago, condigdes para produzir
fotografias precisas e verdadeiras ao judiciario (SOUSA, 2015). Somado a transparéncia
das fotografias juridicas, temos, ainda, a antropometria signalética, que constrdi e

classifica a partir das medidas corporais do sujeito. Segundo Rouillé (2009, p. 88), “[...] na
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época, era essa a ferramenta [a fotografia e a antropometria] mais bem adaptada para

classificar e identificar os individuos”.

A partir das asser¢des sobre a fotografia judicidria e de como ela cria condi¢des
para a fabricagdo do corpo delinquente por meio de sua dupla materialidade — condigao de
inscricdo e parte constitutiva do discurso sobre o homem delinquente — , ¢ possivel
inquirir a fotografia se ela ndo se constitui como um mecanismo, constitutivo das relagdes
de saber/poder, para obtengdo da verdade juridica, que circunscreve condutas sociais do
ver e do dizer, visto que, conforme aponta Lombroso (2017), a fotografia ¢ um elemento
essencial para a fabricagdo dos corpos delinquentes. Essa liga¢do entre o visual e o
juridico “nd3o ¢ nova e nem pressupde uma transformagdo, pelo contrario, deve ser
enquadrada num continuum histérico do registro e documentagdo fotograficas do corpo
criminal” (SOUSA, 2015, p. 3), posto que na atual conjuntura, a fotografia continua a
compor os albuns judiciais — os chamados album da galeria de criminosos (SOBRINHO,

2003).

Tratar da emergéncia fotografica a partir da sua utilidade cientifica, sobretudo
ligado a criminologia, ajuda-nos a investigar em como a fotografia, enquanto uma
producdo discursiva da verdade, contribui, pelo enquadramento iconografico, para a
(re)producdo do corpo delinquente e como, numa via de contramao discursiva, a mesma
materialidade (que nunca é a mesma!) pode ser compreendida como uma possibilidade de
disputa discursiva no processo de apreensdo e (re)conhecimento das vidas passiveis de

luto publico, diante de sua precariedade.

Foucault (2016), ao discutir as problematiza¢des da historia global, aborda a
questao da continuidade, da linearidade dos acontecimentos e propde pensarmos em uma
historia geral em que os acontecimentos se multipliquem, se dissipam, reaparecem, em um
movimento descontinuo. Nessa descontinuidade e multiplicidade de acontecimentos € que
cruzamos o territorio da fotografia 1til cientificamente, como tratado a respeito da
fotografia judicial, para investir no territorio da fotografia artistica, como possibilidade de
provocar deslocamentos e disputas nos regimes de visibilidade e dizibilidade, como
possibilidade de colapsar a norma que institui aos corpos delinquentes um nao

reconhecimento e um nio enlutamento.
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A fotografia artistica alcanca destaque no campo das artes quando, no século XIX,
passa-se a discutir em que ponto a técnica maquinica, aliada a estética, pode ser parte do
processo de uma criacao artistica. A fabricagdo de uma imagem, constituida pela técnica e
pelo olhar do operador, fez com que a arte revisse seu lugar de representacdo do real.
Contudo, ndo fora de consenso geral que a fotografia era uma cria¢do artistica, houve
muitas criticas quanto ao fator mecanico da fotografia e sua utilidade no campo da ciéncia

(SOUSA, 2015).

A entrada da fotografia no campo das artes deu-se com os vanguardistas,
principalmente europeus, no inicio do século XX. Nos grandes saldes do movimento
Modernistas, a vanguarda tinha sede por artes experimentalistas que rompessem com a
tradicdo. Foi a partir da obra Fonte, de Duchamp, em 1917, que se abriu uma nova
discussdo sobre a conceitualizagdo da arte, visto a impossibilidade de aferir sua criagdo
como uma obra de arte ou ndo. Diante disso, Duchamp (1917) propds a arte um ato de
nominag¢do, ou seja, tudo aquilo que pode ser chamado de arte. Desse modo, a arte estava
aberta as experimentacdes, as misturas, as exploracdes e a fotografia ganhou cada vez
mais espago nos saldes, nas exposicoes, sobretudo na Europa e nos Estados Unidos. Em
1933, a fotografia teve sua consolidacdo como arte quando o MoMa (Museum of Modern
Art), de Nova York, abriu a primeira exposicdo fotografica realizada em um espago

institucional reservado as obras de arte (SOUSA, 2015).

Feitas algumas pontuais consideracdes acerca da fotografia como documento
juridico e artistica, interessa-nos, por ora, entrelacarmos o artistico ao discursivo, posto
que nosso objetivo, nesta tese, ¢ compreender o modo como corpos encarcerados e
espacos de presidio, ao comporem cenas iconograficas, visibilizam ou nao condutas e
contracondutas sobre si mesmos, dada a materialidade que as compdem serem fotografias
de céarcere (Rama (2006), Wainer (1999) e Cypriano (1993), e por mobilizarem praticas

discursivas de liberdade agonistica na historia do presente do Brasil.

Nessa esteira, recorremos a Neckel (2004; 2010; 2015), que tem se dedicado a
compreensdo do funcionamento do Discurso Artistico como uma materialidade que se
constitui pela ludicidade e pela polissemia, “pois o dizer artistico se estabelece a partir do
jogo entre interlocutores e seu(s) sentido(s) ndo se fecha(m), estabelece sempre
significagdes provisorias, dada a sua licenca poética” (NECKEL, 2015, p. 271). Além

disso, para a autora, a produg¢do de sentido se da a partir da inscricdo do sujeito no
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simbolico, que resulta no processo de subjetivacdo na medida em que a imagem significa
porque se constitui na historia e ¢ sustentada pelos discursos. Considerando, portanto, a
fotografia como arte e a possibilidade de compreender o funcionamento Discursivo
Artistico, como abordar as fotografias teorica e metodologicamente sob o aporte tedrico

dos Estudos Discursivos Foucaultianos?

J4

Inicialmente, ¢é preciso reconhecer as especificidades dos elementos que
constituem o enunciado imagético e sua forma de organizacdo. Em seguida, ¢ necessario
considerar que a textualizagdo imagética possui sentidos vinculados ao universo do
simbdlico e, entrelacados ao acontecimento discursivo, permite seu reaparecimento, sua
repeti¢do, sob o estatuto da raridade na histéria (TASSO; CAMPOS, 2015). Devido ao
vasto campo da constituicdo da imagem, a analise “ndo pode ser vista como um processo
de recuperacao de sentidos deixados pelo autor, [...] (mas), como momento em que a
materialidade do discurso, a linguagem, ao ser realocada na historia, sob condi¢des
especificas, permite a producao de determinados efeitos de sentido” (TASSO; CAMPOS,
2015, p. 145).

Ainda no intuito de delinearmos um trajeto para as analises imagéticas que serao
empreendidas nesta tese, recuperamos os pontos apresentado por Tasso (2003) cuja leitura
imagética se elenca em duas ordens, conforme seus elementos: a (i) ordem formal, que
tem como elementos significantes o ponto, a linha, a textura, a forma, a dimensdo, a
iluminagdo, o tamanho, a cor ¢ a disposi¢ao; e a (ii) ordem discursiva, que tem como

elementos, o discurso como pratica, a fungdo enunciativa € o acontecimento.

Para Tasso e Campos (2015, p. 147),

[...] pela fungdo enunciativa, realizamos a ‘detec¢do’ das orientacdes da
materialidade significante e chegamos a memoria discursiva, que coloca
a materialidade significante sempre em ‘relagdo a’, o que permite ao
leitor observar a relacdo da materialidade constitutiva do estudo em
relacdo a outras. Trajeto que permite a aproximagdo do momento da
formulacdo de uma materialidade significante com as condi¢Ges
socio-histdricas que permitiriam o aparecimento desse enunciado e nao
outro em lugar no interior de uma ordem discursiva dada.

Sendo assim, ¢ pelas formulagdes discursivas apresentadas que enveredamos para
apreender nossos gestos de leituras e andlises imagéticas acerca das fotografias em
contexto de carcere, presente no nosso corpus de pesquisa — Rama (2006), Wainer (1999)

e Cypriano (1993) — para responder nossa problematizagdo: quais as condi¢des de
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possibilidade de as fotografias em carcere, ao trazerem a cena corpos delinquentes e
espacos prisionais, circunscreverem condutas e contradutas que corroborem com um
(re)conhecimento dos corpos e espagos como passiveis de luto publico, pelas praticas de

liberdade agonistica?

Quando tomamos, no vasto campo do Discurso Artistico, a fotografia como objeto
de estudo, propomos observa-la pela metodologia dos Estudos Discursivos Foucaultianos
entrelacada a Teoria Butleriana, sobretudo no que diz respeito as questdes do
enquadramento e como a fotografia, enquanto maneiras de ver e dizer, pode ser condicao
para o (re)conhecimento das narrativas e dos sujeitos como passiveis de luto, diante da sua

condi¢do precaria, a partir do exercicio de liberdade agonistica.

O enquadramento ¢ uma ferramenta teorico-analitica capaz de “diferenciar as vidas
que podemos apreender daquelas que ndo podemos (ou que produzem vidas através de um
continuum de vida) [...] [ organizar] a experiéncia visual [e gerar] ontologias especificas
do sujeito” (BUTLER, 2018, p.17). Para tanto, ha a necessidade de discutirmos a sele¢do e
a disputa dos enquadramentos, dado que ndo sdo todas as vidas que sao apreendidas como
passiveis de luto, ndo sdo todas as vidas que sao dignas de enlutamento e as vidas
encarceradas dificilmente o sdo, ao contrario, sdo esquecidas, abandonadas, banalizadas,

(con)figuradas como nao passiveis de luto diante da sua precariedade.

Desse modo, ha que se romper com os enquadramentos cristalizados em relagao a
delinquéncia - que ¢ compreendida nesta tese como uma constru¢do moderna que, de
acordo com Foucault (2014; 2015), ¢ efeito esperado do saber-poder. A delinquéncia
enquanto um alvo para o exercicio de poder e um objeto para a constitui¢do de um campo
de saber; que promove uma nova gestao das ilegalidades. Como escreve Foucault (2014,
p. 230-231): “produzir os delinquentes, meio aparentemente marginalizados, mas
centralmente controlado; produzir o delinquente enquanto sujeito patologizado”. Assim,
ha que se promover o tensionamento, disputando outros sentidos possiveis, outras formas
de vé-los e de dizé-los. Nesta direcdo, Butler (2018, p.28) questiona sobre “como
relacionar [...] o debate sobre os enquadramentos com o problema da apreensdo da vida
em sua precariedade” e propde que se invista na produgao de outros enquadramentos, de
outros conteudos, colocando-os em disputa com aqueles que circulam de forma

hegemonica, assim,
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[...] os enquadramentos que, efetivamente, decidem quais vidas serfo
reconheciveis como vidas e quais ndo o serdo devem circular a fim de
estabelecer sua hegemonia. Essa circulagdo reitera ou, melhor dizendo, ¢
a estrutura iteravel do enquadramento. Conforme os enquadramentos
rompem consigo mesmos para poderem se estabelecer, surgem outras
possibilidades de apreensdo. Quando esses enquadramentos que
governam a condi¢@o de ser reconhecido relativa e diferencial das vidas
vém abaixo — como parte do proprio mecanismo da sua circulagdo —
torna-se possivel apreender algo a respeito do que ou quem estd vivendo
embora ndao tenha sido geralmente ‘reconhecido’ como uma vida
(BUTLER, 2018, p. 28-29).

E nesse ponto que devemos confrontar os enquadramentos que estdao
estruturalmente bem sedimentados acerca da delinquéncia e dos espagos de presidio e
colocar em circulagdo os enquadramentos outros a fim de estabelecer a sua verdade e,
assim, apreender as vidas que estdo vivendo, mas que ndo sdo t(l)lidas como vidas
passiveis de luto, vidas que sdo (con)figuradas “somente [pela] histoéria minuscula [de
suas] existéncias, de sua desgraca, de sua raiva ou de sua incerta loucura” FOUCAULT
(2003, p. 25), vidas como as enquadradas na fotografia 9, compreendidas exclusivamente
como uma populacdo carceraria, marcada pela criminalidade. Pelo enquadramento, hé a
possibilidade de, a partir da disposi¢ao dos sujeitos, posicdo que se da a ver, aproximar e
expor a sociedade as condigdes de precariedade e vulnerabilidade dos corpos delinquentes
e dos espagos em carcere. Ao enquadrar esses enquadramentos, cria-se, pelo mecanismo
maquinico, condi¢des de possibilidade de ultrapassar os limites do enquadramento do

presidio e, desse modo, mostrar-se como vidas que podem e devem ser passiveis de

enlutamento.

Fotografia 9 - Sujeitos em carcere, no presidio Caldeirdo do Diabo, em RN (RAMA, 2006).
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O luto, de que tratamos neste trabalho, ndo esta relacionado a experiéncia clinica,
e, sim, aliada a filosofia butleriana, a experiéncia ética-politica, como politica de
reconhecimento de uma vida, em que somente sob condigdes nas quais a perda tem
importancia ¢ que o valor da vida aparece de fato. Desse modo, a “[...] condi¢do de
enlutavel ndo ¢ algo que se dé apenas quando a morte acontece, mas bem ao contrario, ser
enlutavel ¢ condi¢cdo para que uma vida seja cuidada desde o seu nascimento, ¢ condi¢ao
para que uma vida seja reconhecida como vida” (RODRIGUES, 2020, p.69). Nesse
sentido, uma vida s6 ¢ considerada quando, e se, inserida em determinados
enquadramentos, os quais forjam o sujeito para seu reconhecimento e, consequentemente,

para seu luto.

Fotografia 10 - Dormitorio no presidio Caldeirdo do Diabo, em RN (RAMA, 2006).

Na fotografia 10, produzida por Rama (2006), a condicdo de enlutamento se
inscreve, na pratica iconografica, pela auséncia pela precariedade desse espaco
heterotdpico, por isso o nao reconhecimento desse espaco. Lembremos que o
reconhecimento para Butler (2018) ¢ um ato, uma pratica ou mesmo uma cena entre

sujeitos em condi¢des de serem reconhecidos, assim,

‘a condi¢do do ser reconhecido’ caracteriza as condigdes mais gerais que
preparam ou modelam um sujeito para o reconhecimento — os termos, as
convengdes e as normas gerais ‘atuam’ do seu proprio modo moldando
um ser vivo em um ser reconhecivel, embora nao sem fabilidade [...]
(BUTLER, 2018, p. 19).

O ndo reconhecimento do espacgo apresentado na fotografia 10 vai se estender para
0s corpos, 0s quais passam, também, a ndo serem reconhecidos como vidas passiveis de

enlutamento. Desse modo, a vulnerabilidade, a exposi¢dao dos corpos encarcerados as
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condi¢des de extrema falta de cuidado relega a uma condi¢do de ndo existéncia, tanto ¢
que na fotografia 10, em questdo, a disposicdo das camas confunde-se, facilmente, com

timulos.

Desse modo € que, nesta tese, propomos, pela fotografia em cércere’, fazer emergir
outros modos de enquadrar, outros modos de apreender os corpos delinquentes e os
espacos encarcerados, considerando a (co)existéncia de uma outra (des)ordem discursiva
capaz de incitar uma disputa entre o ver e o dizer e mais: uma disputa entre os modos de
ver e de dizer que questione, subsidiado em Foucault: por que esse enquadramento e nao

outro em seu lugar?

E na tensdo, entre os enquadramentos cristalizados socialmente, que dizem e
produzem a delinquéncia e o sujeito perigoso, conforme apontado por Sousa (2015) e
Rouillé (2009), e os enquadramentos que produzem sentidos outros, como as fotografias
em carcere elegidas nesta tese, que se aloja a disputa e coloca em circulagdo a apreensao
de vidas ndo passiveis de luto. A disputa, para Butler (2018, p. 29), “representa a
possibilidade de colapso da norma; em outras palavras, ¢ um sintoma de que a norma
funciona precisamente por meio da gestdo da perspectiva da sua destrui¢do, uma

destruicdo que ¢ inerente as suas construgdes”.

Nessas circunstdncias, a respeito do dispositivo tedrico-analitico do
enquadramento, a fotografia em céarcere — composto por recortes dos arquivos: “Postumos
uma arqueologia do descaso” (2006), de Numo Rama; “Carandiru” (1999), de Joao
Wainer; e “Caldeirdo do Diabo” (1993), de André Cypriano — ¢ condi¢ao de possibilidade
para fazer ver e dizer sobre as vidas delinquentes que ndo sdo passiveis de luto diante da
sua precariedade, condi¢do que “implica viver socialmente, isto ¢, o fato de que a vida de
alguém estd sempre, de alguma forma, nas maos dos outros” (BUTLER, 2018, p.31). E,
ainda, condicdo de disputa que permeia a constru¢do dos corpos delinquentes e dos
espacos de presidio, possibilitando, como sugere Butler (2018), um colapso da norma que

institui aos corpos delinquentes um nao enlutamento.

> Ressaltamos que os fotdgrafos, autores das fotografias trabalhadas nesta tese, ndo necessariamente,
denominam suas artes enquanto fotografias em carcere. Essa denominagdo ¢ apresentada neste trabalho
como uma tentativa de abarcar esses arquivos num fio discursivo que trata da fotografia ligada a ciéncia
criminal estendendo-se a fotografia artistica no contexto prisional. Ao acessar o trabalho desses autores,
essas fotografias podem ser consideradas por eles, e por muitos criticos artisticos, como fotografia
arte-documental. Sobre essa denominacao, ndo ha duvidas acerca do seu carater enquanto documento. O que
se propds ¢ ampliar essa discussdo no que se refere a ligagdo da fotografia com a ciéncia e com a arte.

42



1.1.2 - O enquadramento fotografico como acdo de biopolitica e de

governamentalidade

Conforme tratado neste capitulo, a fotografia, em suas condi¢des de emergéncia e
de existéncia no século XIX, tem um carater usual ligado a ciéncia como comprovagao e
como documentag¢do. Posteriormente, nos anos de 1888, quando a cdmera comeca a se
popularizar, a fotografia passa a entrelacar-se a outras praticas, tais como: politicas,
sociais, econOmicas, publicas, privadas e historicas (BERGER, 2017). Nesse intento,
compreendemos a fotografia como acdo que exerce uma funcao social e politica, além
disso, ndo se limita a um unico e exclusivo movimento, mas perpassa as mais diversas

categorizagdes sociais e politicas. De acordo com Oliveira (2017, p. 133),

As fotografias geram conceitos, posto que sdo imagens técnicas, mas as
fotografias também comportam conceitos, [...] nos fazem imaginar,
outros lugares, ddo-nos visdes, diriamos melhor, possibilidades de visoes
do mundo, que cobram, contudo, a leitura que elas organizam, o que
significaria, nesta perspectiva, que vigiam por nés o mundo.

A fotografia constitui-se, assim, como uma pluralidade de usos e significa¢des
capaz de mostrar “os espacos incontornaveis proprios a constitui¢do de sujeitos”
(FERNANDES, 2015, p. 226). Mediante essa pluralidade de usos e significagoes, a
fotografia contribui, por sua linguagem iconografica, com a circunscri¢ao de condutas dos
homens, ou seja, uma ac¢do de governamentalidade no modo de relacionar-se consigo e
com os outros, visto que, conforme aponta Butler (2018), os enquadramentos imaggéticos,

seletivos e diferenciados, regulam as disposi¢des afetivas e éticas.

Consoante aos apontamentos apresentados, alinhavados ao pensamento de Butler
(2018), compreendemos a fotografia como uma agdo que visa apreender e reconhecer, a
partir do enquadramento, vidas e vidas que sdo passiveis de luto. A fotografia, como
enquadramento, ¢ uma das condi¢des para o reconhecimento da vida, visto que, a partir da
abordagem tedrica sobre a qual nos debrugcamos, sé existimos, como vidas passiveis de
luto, enquanto seres publicos € enquanto seres visiveis. Ao aportamos para essa condi¢dao
de existéncia a partir dos enquadramentos, ¢ necessario pontuarmos que vivemos em uma
sociedade biopolitica, em que € necessario gerenciar, cuidar, controlar a populagdo, de

modo que os enquadramentos estao engendrados nessa tecnologia e pelo enquadramento ¢

possivel fazer viver e/ou deixar morrer (FOUCAULT, 2018).
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Ao compreendermos a fotografia a partir do enquadramento biopolitico como
dispositivo tedrico-analitico, ¢ necessario problematizarmos a polissemia da palavra
enquadramento, sobretudo, nesta tese, cujo objeto de estudo sdo recortes fotograficos que
tratam de corpos e de espacos em situacdo de carcere. Ao tratar da palavra “enquadre” ou
ato de “enquadrar” Butler (2018) chama atenc¢do para a sua ambiguidade, posto que pode
ser entendida e tomada como o ato de emoldurar e tornar inteligivel uma vida, como pode,
também, ser compreendida como o ato de incriminar, de acusar alguém. Entdo, quando
uma determinada populacdo ou sujeito ¢ enquadrado nesse segundo sentido, as

possibilidades de luto e comogao se tornam ainda mais limitadas.

Sdo nessas circunstancias que as fotografias que constituem o corpus desta
pesquisa sdo consideradas e analisadas, como enquadramentos que tem a funcao social de
fazer visivel e dizivel os espagos delinquentes e os sujeitos em carcere, como vidas
passiveis de luto, ainda que precérias, circunscrevendo, pela sua linguagem iconografica,

condutas e contracondutas que regulam as disposigdes afetivas e éticas.

Quando Foucault (2008, p. 298) aborda as questdes da conduta e da contraconduta,
ele o faz a partir da esteira do pastorado cristdo e investiga as resisténcias € insubmissoes
especificas, “[...] as formas de ataque e de contra-ataque que se afirmaram no proprio
campo do pastorado”. Posteriormente, desloca a proposta para o governo politico dos
homens em que “[...] os grandes processos politicos e sociais de subversdo tiveram por
dimensao principal as insurreigdes de conduta” (FOUCAULT, 2008, p. 306). Assim, sao
as proprias praticas de conducdo de condutas instauradas pelo pastorado — pautado na
salvacdo, na obediéncia e na verdade —, e deslocadas para o governo politico — no qual se
busca a arte de governar —, que provocam o aparecimento de praticas de contracondutas,
assumindo a funcdo de estabelecer taticas e estratégias para o enfrentamento do poder e
seu desejo de governar a populagdo a partir da norma e da normalizacdo, da disciplina e da
seguranga. A contraconducdo, portanto, ¢ entendida “[...] como o enfrentamento
estratégico a ser exercido livremente diante da tentativa da normalizagdo disciplinar e da

regulacao do biopoder” (CANDIOTTO, 2016, p. 39).

No que diz respeito as condutas em relacdo as visualidades, no que tange ao
sistema carcerario, destacamos que a fotografia, desde o século XIX, quando utilizada
pela criminologia, apresenta a respeito do espaco e dos sujeitos encarcerados, um

enquadramento que produz e refor¢a ainda mais a delinquéncia. E esse enquadramento,
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em seu sentido polissémico, aquele que corrobora com sua incriminagdo, restringindo as

possibilidades de luto e de comogao, normalizando a ndo existéncia dessas vidas.

No jogo das relagdes de saber/poder, ha, também, enquadramentos visuais, que
circunscrevem uma contraconduta, que possibilitam uma contraposi¢ao, uma
contranarrativa em relagdo ao campo imagético, construindo uma disputa de narrativa
visual cuja possibilidade de (re)existéncia ¢ dada a vida, formando uma micropolitica, de
lutas pontuais em que os sujeitos procuram (re)elaborar suas vidas como uma obra de arte,
de novos modos, a partir de novas subjetivacdoes (SOUSA FILHO, 2008), sem antes

deixar transparecer a precariedade que a vida carrega.

Desse modo, os enquadramentos que possibilitam, por meio da linguagem
iconografica e de suas ocupagdes, uma circunscri¢ao na contraconduta sao aqueles que,
segundo Butler (2018), ao tornar publico, ao ser visto, podem garantir o estatuto de vida e
de vida passivel de luto, conforme apontado nas fotografias 7 e 8, do item anterior. Esse
tornar-se publico, visivel e dizivel, transpassa, ainda, pela liberdade agonistica, seja pela
quebra com as estereotipias inscritas nos corpos delinquentes e espagos em carcere, seja
pela emolduragdao que vaza e ganha outros espagos, além do prisional — e que embora nao
decidam unilateralmente as suas condi¢cdes de apari¢do, visto que sdo entremeadas as
praticas de poder — a partir de suas exposicdes, exibi¢des, apari¢cdes fora do carcere sdo
compreendidas como “certo ‘escapar’ ou um ‘se afastar’, [...] andlogo a fuga da prisao.
Isso sugere certa libertagdo, um afrouxamento do mecanismo de controle e, com ele, uma
nova trajetoria de comog¢do. O enquadramento, nesse sentido, permite — e mesmo requer —

essa evasao” (BUTLER, 2018, p. 27).

A evasdo desses enquadramentos e de suas exposi¢des — seja em museus, em sites,
em galerias, em livros, em capas de albuns — imprime uma liberdade que tem o fio
condutor do agonismo como /ocus de batalha, uma liberdade que ndo se aplica, em termos
juridicos, ao corpo-matéria do sujeito de direito, mas uma evasdo do enquadramento que o
coloca unico, e exclusivamente, como corpo-delinquente; uma liberdade “travada entre os
dispositivos que buscam o [...] assujeitamento aos esquemas de poder e as praticas que

visam a afirma-la em sua intransitividade e insubmissao” (DOTTO, 2018, p. 28-29).

3

O “escapar” ou “se afastar” dos enquadramentos ndo ¢ uma liberdade que se

assemelha a libera¢do, mas sim a sublevagdo que tem sua efetivagdo nas mais diversas
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praticas que transpassam a porosidade do poder, sendo o agonismo o conducente dessa
pratica, pois hd sempre uma constante luta, uma batalha, uma incitagdo. Essa agonistica ¢
apreendida nos enquadramentos apresentados pela complexidade em que sdo
emoldurados, pelo exercicio constante de batalha para ndo (re)cair nas narrativas
hegemonicas de delinquéncia e de violéncia, para ocupar multiplos espacos e que neles

possam ser reconhecidos como vidas passiveis de luto, mesmo em sua existéncia precaria.

A préatica de liberdade que tratamos nas fotografias em carcere funciona na dupla
relagdo entre poder e resisténcia, sendo a liberdade condicdo tanto para o poder quanto
para a resisténcia. Desse modo, as visualidades sdo compreendidas, como enunciados
discursivos capazes de ver e de dizer acerca do mundo, estabelecendo uma relacdo entre
aquilo que ¢ emoldurado e sua inscricdo social, que ¢ analisada nos limites de sua

existéncia, corroborando as condutas e as contracondutas sociais.

Se as experiéncias visuais podem reflexionar a partir da constituicio de uma
micropolitica de lutas pontuais, sob quais circunstancias criam-se condi¢cdes de
possibilidade para se considerar as fotografias em carcere produgdo de deslocamentos e
de disputas capaz de reconhecer corpos delinquentes e espacos prisionais como passiveis

de luto e condigdo de pratica de liberdade agonistica?

Tratar do conceito de liberdade, pelas vias foucaultianas, é compreendé-lo como
pratica constante, que se transforma em uma busca continua, intensa, de forma agonistica.
Agonistica no sentido de “incitagdo” e de “luta” (DOTTO, 2018, p. 26). Sob tal
perspectiva, hd o investimento em apreender o carater instavel e perseverante da
liberdade-Foucault, como uma pratica que precisa, o tempo todo, ser (re)elaborada,
cultivada, buscada, como um exercicio continuo e constante, de forma instavel e movel,
que pode ser tomada pelos dispositivos do poder a qualquer momento. Por isso, as praticas
de liberdade ndo sdo tomadas como algo inerente ao sujeito, a liberdade ndo ¢ um
“ja-dado”, € “um vir-a-ser”, ¢ uma busca incessante nas malhas da historia, embrulhadas

nas relagdes de saber-poder, ¢ uma batalha agonistica (DOTTO, 2018, p. 30).

A compreensao de liberdade em Foucault, nesta tese, prossegue, assim, pela via da
disputa, do enfrentamento, condicdo possivel proposta pelos enquadramento fotograficos,

presentes no corpus de pesquisa — Rama (2006), Wainer (1999) e Cypriano (1993) —,
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como possibilidade de (re)conhecimento dos sujeitos delinquentes e espacos em carcere

como passiveis de luto publico, mesmo que precario.

A condigdo para a fotografia em céarcere mobilizar praticas de liberdade agonistica
¢ dada pelo dispositivo teorico-analitico do enquadramento, instrumento
técnico-discursivo, capaz de disputar, romper, tensionar e deslocar as narrativas
hegemonicas para haja possibilidade de reconhecimento e de enlutamento das vidas
delinquentes e dos espagos carcerarios, reconhecimento esse que pode, em alguma
instancia, recobrar ao sujeito o status de vida, de vida passivel de luto, diante da sua

condi¢do precaria.

Em sintese, o processo teorico-metodologico que adotamos nesta pesquisa foi
amparado em duas frentes teoricas: (i) a teoria foucaultiana que, pelos Estudos
Discursivos, possibilitou investigar a fotografia como pratica discursiva produzida e
colocada em circulagdo de acordo com diferentes regimes do ver e do dizer a verdade,
podendo ser lida e analisada nos limites da sua (co)existéncia; (ii) a teoria butleriana que
compreende os enquadramentos imagéticos como possibilidade de (re)conhecer, de ver e
de dizer acerca das vidas precarias que podem ser enlutadas. A partir do entrecruzamento
dessas duas vias, foucaultiana e butleriana, compreendemos o modo como corpos
encarcerados e espagos de presidio, ao comporem cenas iconograficas, visibilizam ou nao
condutas e contracondutas sobre si mesmos, dada a materialidade que as compdem serem
fotografias de carcere ( Rama (2006), Wainer (1999) e Cypriano (1993), e por

mobilizarem praticas discursivas de liberdade agonistica na historia do presente do Brasil.

1. 2. RECORTE DO CORPUS ANALITICO

Pautando-nos na teoria foucaultiana, por uma via arquegenealdgica, levamos em
consideragdo que, para cada dada época e para cada especificacdo do saber, hd uma
maneira particular de problematizar seu presente, de constituir seus objetos, de estabelecer
suas (co)relagdes, assim como determinar os limites do que pode ser apreendido nas
analises das materialidades, tal como buscamos efetivar pelas imagens produzidas por
Rama (2006), Cypriano (1993) e Wainer (1996) que nos serviram de diagnostico do

presente .

Sobre a temporalidade, ha ainda que se considerar que “[...] o genealogista parte do
presente ao qual ele pertence, desde o qual busca em outros solos do passado a
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problematizagdo de um acontecimento no momento em que ele sucede e se encontra em
vias de se transformar em objeto do pensamento” (CANDIOTTO, 2020, p. 11). Partindo
dessa premissa, o investimento foi dado sobre a fotografia em carcere, como pratica
atuante em nossa sociedade, escavada na sua relacdo com a fotografia criminal, a fim de
problematiza-la como condi¢do de possibilidade de, ao trazerem a cena corpos
delinquentes e espacos carcerarios, circunscreverem condutas e contracondutas que
corroborem para um (re)conhecimento dos corpos e dos espagos como passiveis de luto

publico, pelas praticas de liberdade agonistica.

O modo como os objetos sdo constituidos, como eles estdo relacionados a outros
acontecimentos, os engendramentos que se estabelecem com outros campos associados €
como tudo isso compde nosso presente gera uma inquietacdo em torno das relagdes que
estabelecemos, levando-nos a interrogar “aquilo que o presente [...] coloca como algo
problematico a ser pensavel” (CANDIOTTO, 2020, p. 11). Importa destacar ainda, de
acordo com Foucault (2018), que ao intelectual, ndo cabe selecionar um dado fato do
presente para, por meio dele, subtrair uma problematizacdo a ser analisada, mas sim,
esquadrinhar o presente que se apresenta e, na sua singularidade e raridade
acontecimental, colocar inquietacdes a serem problematizadas. Dai valer-se sempre da
condi¢do propria de que o acontecimento ¢ sempre um “limiar histérico” (CANDIOTTO,
2020) constituido pelas descontinuidades, pelas irrupgdes que podem ser apreendidas de

diferentes maneiras.

Essa compreensdo esta relacionada as partes, com o recorte que fazemos do
corpus, uma vez que nao € possivel dar conta de todo um arquivo relacionado a
determinado acontecimento. O recorte, segundo Campos (2014, p. 70), ¢ uma unidade
discursiva, um fragmento discursivo “que se recorta do arquivo em analise [...] e
estabelece uma relagdo entre o explicito e o implicito imbricado na materialidade do

discurso (que ¢ linguistico-discursiva — e, no caso, imagética)”.

Desse modo, para este recorte sobre a fotografia em cércere, selecionamos trés
arquivos fotograficos que compdem o corpus desta pesquisa. Vale esclarecer que o acervo
de trés diferentes fotografos que compuseram o arquivo tem por principal caracteristica a
singularidade artistica, documental e profissional de cada um, além de apresentar

especificidades estéticas e espago-temporal.

1.2.1 - “P6stumos uma arqueologia do descaso” (2006), de Numo Rama
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De acordo com Oliveira (2012), o presidio Jodo Chaves, localizado na zona Norte
de Natal, comegou a ser construido em 1953, porém a obra s6 foi finalizada em 1968, no
governo do Monsenhor Walfredo Gurgel. A forma como o presidio ficou conhecido,
Caldeirao do Diabo, foi utilizada pela imprensa local devido aos inimeros crimes que

aconteceram la dentro, principalmente entre a década de 80 e 90.

Em 2006, Numo Rama, conseguiu uma autorizagdo para desenvolver um trabalho
na antiga penitencidria Jodo Chaves de Natal, a maior do Estado aquela época, conhecida
como “Caldeirdo do Diabo”. Durante cerca de trés meses, o fotdgrafo frequentou
regularmente o local, compartilhando o modo de vida cotidiana dos presos: entrava nas
galerias pela manha e so6 saia a tarde. Buscava responder as perguntas que tinham
motivado seu projeto: Como o ser humano pode se reinventar em um ambiente
enclausurado? Que codigos sociais sdo criados por cidadios excluidos da sociedade? Que
tipo de hierarquia se estabelece entre eles? Dessa vivéncia, resultaram as imagens da
exposicao “Pdéstumos: uma arqueologia do descaso”, que trouxe a tona corpos
delinquentes e espacos de presidio. O titulo desse projeto foi escolhido devido a sua
posterioridade, visto que o ensaio fora realizado trés meses antes da demoli¢do do presidio
“Caldeirao do Diabo” e que tal projeto tragou uma arqueologia, ou seja, uma escavagao

acerca dos corpos delinquentes e dos espacos prisionais.

As imagens capturadas pelo fotografo Numo Rama revelam uma expressiva
sensibilidade estética, trabalhadas no preto-e-branco. Além disso, os enquadramentos
realizados, exploram diferente recursos visuais, como o desfoque, o contraste, o
panoramico, recursos que contrapdem as fotografias judiciais. As imagens, como sugere
no release da mostra, produzindo e disponibilizado pelo Museu Camara Cascudo,
"apresentam [...] um mundo muito mais simbodlico que palpavel, estados subjetivos mais
que realidades permanentes, revelando uma humanidade que insiste em ser, mesmo

quando parece ndo mais viver, como sugere o titulo ‘Postumos’*.

Outro ponto que deve ser destacado diz respeito a alteracdo das imagens: Numo
Rama revela certo dominio por um trabalho organico, envolto em métodos de pesquisas
experimentais, revelagdes laboratoriais em seu proprio espacgo e curadorias feitas por ele.

Com sua camera, modelo alemdo antigo, registra suas capturas em filmes, diferente das

* O release foi disponibilizado durante a visitagio no Museu Camara Cascudo, em Natal/RN, em 2017.
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digitais que armazenam essas imagens em memorias’. Nesse processo, ndo ha ajustes
automaticos de enquadramento, luz, mecanismos de obturador e diafragma. Todas essas
configuragdes sdo feitas pelo proprio fotografo. Ainda sobre essa arte laboratorial, como
ndo ha edi¢des nas imagens, ha atravessamentos de linhas, ondulagdes que se inscrevem
nas imagens, compondo a cena fotografica, criando inclusive, uma moldura com o proprio

filme.

Rama (1968-) ¢ um fotografo reconhecido dentro e fora do Brasil, tendo sido
contemplado em 2004 com o Prémio Porto Seguro de Fotografia, um dos mais
importantes do pais. Depois de anos de experiéncia no exterior, fixou residéncia no RN,
onde vem desenvolvendo trabalhos de forte conotacdo social com uma linguagem
particular, que se distancia do meramente documentario para criar novas possibilidades
conceituais, simbolicas e estéticas, tendo como base a imagem fotografica. O artista tem
varias exposi¢des nacionais e internacionais no curriculo e obras espalhadas em diversos

espacos, como a célebre colecao Pirelli/MASP de fotografia, a mais famosa do Brasil.

1.2.2 - “Carandiru” (1999), de Joao Wainer

Carandiru, com uma area de 60 mil metros quadrados e situado na Zona Norte da
cidade de Sao Paulo, foi o maior complexo prisional existente na América Latina.
Segundo Rodrigues (2002), a Casa de Detencdo foi construida em 1956, durante a
presidéncia de Janio Quadros. O presidio integra o que fora denominado “Complexo do
Carandiru”, composto também pela Penitenciaria do Estado, pela Penitencidria Feminina e
pelo Centro de Observacdo Criminoldgica. A popularidade do Carandiru atingiu
patamares elevados a ponto de se tornar por um tempo cartdo-postal da cidade de Sdo
Paulo. Recebia, sobretudo, estudantes de medicina e de direito do mundo todo. Conforme
atesta Borelli; Rodrigues (2007, p. 17-18):

O Complexo Penitenciario do Carandiru, [...] foi baseado no Centre
Pénitentiare de Fresnes, proximo a Paris, € o projeto elaborado pelo
arquiteto Samuel das Neves, posteriormente sofrendo alteragdes do
arquiteto Francisco Ramos Azevedo. Com capacidade para 1.200 presos,
foi, durante anos, visto como modelo nas Américas, € chegou a ser
considerado um dos cartdes-postais da cidade. Em 1927, passou a atrair
a curiosidade do publico, registrando uma enorme frequéncia de
visitantes — cerca de 20 mil pessoas/ano — incluindo brasileiros e
estrangeiros. Era tido como um grande centro penal do mundo,

5 Todas essas descrigdes e detalhamentos do trabalho de Numo Rama devem-se a residéncia realizada pela
pesquisadora, em julho de 2017, juntamente com outros integrantes do grupo GEDUEM e nossa
coordenadora, e orientadora desta tese, Ismara Tasso, conforme ja mencionado no capitulo 1.
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tornando-se atracdo turistica para jovens estudantes de direito e
medicina.

Em consonancia, segundo Mariano (2012), a Casa de Detencao foi sendo
construida como um espaco de conflitos e superlotagdo carceraria, levando a sérias
demandas juridicas e rebelides. E nessa conjuntura que dois acontecimentos irdo permear
a memoria desse espago tdo emblematico: o massacre ocorrido em 02 de outubro de 1992,
que provocou a morte de 111 detentos; e sua implosdo e desativagdo, em 15 de setembro
de 2002.

Foi nesse espaco, permeado por essas memorias e espetacularizagdo, que o
fotografo, jornalista e cineasta, Jodo Wainer construiu seu arquivo fotografico intitulado
“Carandiru”. No site do fotografo, o acervo referente ao “Carandiru” ¢ assim descrito:

No numero 2630 da avenida Cruzeiro do Sul em Sdo Paulo havia um
presidio chamado Carandiru, que foi o maior que ja existiu na América
Latina. Cerca de 150 mil criminosos passaram por ali desde sua
inauguracdo em 1956 até sua demoligcdo em 2002. A lotacdo maxima era
de oito mil homens. Eram oito mil processos, oito mil dramas, oito mil
universos em crise vivendo lado a lado entre grades, regras rigidas e
blocos de concreto e ago reforgado. Durante 46 anos, detentos entraram e
sairam daqueles prédios. Muitos foram libertos, alguns fugiram e outros
tantos morreram. As mesmas celas, os mesmos corredores, as mesmas
janelas, os mesmos banheiros serviram de cenario para a convivéncia da
escoria da sociedade e foram palco do massacre de 1992, onde 111
presos foram covardemente assassinados. Se aquelas paredes falassem,
ninguém acreditaria no que elas teriam para contar. Se aquelas celas
pensassem, ja teriam enlouquecido ha muito tempo®.

As fotografias produzidas por Jodo Wainer, no espaco do Carandiru, foram
constituidas com tecnologia e metodologia diferenciada da pratica exercida por Rama e
Cypriano, uma vez que as fotografias de Jodo sdo enquadradas em cores, numa
perspectiva em que se mescla a captura feita dentro e fora das celas, criando uma maior
espacializacdo e uma maior quantidade de praticas que envolvem o cotidiano dos sujeitos
capturados. Essa maior amplitude decorre, talvez, devido ao tempo maior e ao contato que
Jodo estabeleceu com o espago e com 0s sujeitos, visto que a primeira vez que o fotografo
adentrou ao presidio foi em 1998, como reporter, e s6 posteriormente ¢ que voltou como

fotografo do local. Entdo, sua atuacdo se deu de 1998 até a demoligdo do Complexo, em

6 Descrigdo feita pelo fotografo ao apresentar o arquivo “Carandiru”. Disponivel em:

https://joaowainer.wordpress.com/foto/. Acesso em: 22 jun.2021.

51


https://joaowainer.wordpress.com/foto/

2002. Nesse periodo, Jodo fotografou sistematicamente o Carandiru, com uma Nikon F4 e
filme da Fuji asa 8007, de duas a trés vezes por semana.

Segundo entrevista dada a revista Vice (2017, S/N), Jodo Wainer afirma que, para
além das memorias do massacre (1992) e da implosao do edificio (2002), suas memorias
sdo “povoadas por muitos outros registros, como um desfile de moda em que as travestis
foram aplaudidas de pé e o dia em que ficou escondido numa barbearia enquanto os presos
ameacavam fazer uma rebelido”.

Jodo Wainer nasceu em 1976, além de fotografo, também ¢ jornalista e cineasta.
Dirigiu os longas “Pixo” e “Junho”. Trabalhou no jornal Folha de S.Paulo por 20 anos entre
1996 e 2016 ocupando os cargos de reporter-fotografico, editor de fotografia, diretor da TV
Folha e reporter especial. Criou e desenvolveu o projeto da TV Folha, vencedor do Prémio

Esso de Jornalismo em 2013.

1.2.3 — “Caldeirao do Diabo” (1993), de André Cypriano

Cypriano dedicou-se ao longo de sua carreira, projetada na década de 1990, aos
contextos de vulnerabilidade social e econdmica. Seu primeiro trabalho desenvolvido no
Brasil foi “Caldeirdo do Diabo”, série realizada no Instituto Penal Candido Mendes,
penitenciaria de seguranca maxima localizada em Ilha Grande, litoral sul do estado do Rio

de Janeiro, desativada e demolida oito meses ap6s a incursdao de Cypriano, em 1994,

As fotografias que constituem o arquivo “Caldeirdo do Diabo” (1993), de André
Cypriano, foram produzidas no extinto presidio Candido Mendes, na Ilha Grande, Rio de
Janeiro. Esse presidio foi construido em 1903, na época denominado “Colonia Correcional
de Dois Rios”. Em 1940, o Instituto Penal Candido Mendes foi ampliado para aprisionar
mil detentos considerados de “alta periculosidade”, de onde surgiram as primeiras
organizagdes internas, sendo a primeira delas o "Comando Vermelho" (ARAUJO, 2011).
Além disso, o Instituto Penal Candido Mendes ¢ bastante conhecido por abrigar alguns
presos politicos como o deputado Fernando Gabeira, o escritor Graciliano Ramos, que
escreveu o livro “Memorias do Carcere”, publicado postumamente em 1953, e Jodo

Francisco dos Santos, a “Madame Sata”.

As fotografias feitas por Cypriano foram capturadas por duas semanas, em 1993,

com uma camera Nikon F2, contudo o fotégrafo passou oito anos estudando Ilha Grande e

7 Informacdes fornecidas durante a entrevista dada 4 Revista Vice (2017), em:

https://www.vice.com/pt/article/pakxjg/carandiru-massacre-joao-wainer. Acesso em: 12 jul. 2021.
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o presidio. Os enquadramentos realizados em preto-e-branco renderam ao arquivo, em
1999, o prémio da Mother Jones Fundation For Documentary Photography, uma das mais

importantes entidades em fotografia documentaria.

As imagens selecionadas, dos fotografos Numo (2006), Wainer (1996) e Cypriano
(1993) foram produzidas de modo, tempo e espacos distintos. Os enquadramentos feitos
por Jodo Wainer (1999) contemplam uma estética na qual a cor tem seu papel: de dar vida
onde parece ndo existir; enquanto que as fotografias de Numo Rama (2006) e André
Cypriano (1993) inscrevem-se pela técnica do monocromatico, nuances do preto-e-branco.
Essas duas formas distintas de se manifestar pelo maquinico dizem muito pela estética
adotada, visto que a diferenga essencial nao reside no método, mas na matéria-prima
inscrita nesse suporte, na materialidade fotografica: a substancia das imagens em
preto-e-branco ¢ a luz, enquanto a das coloridas ¢ a cor (FLUSSER, 2006). “O branco ¢
presenga total de todas as vibragdes luminosas; preto € a auséncia total. [...] de maneira
que cenas em preto-e-branco nao existem, mas fotografias em preto-e-branco, essas sim,
existem. Elas “imaginam” determinados conceitos [...]” (FLUSSER, 2009, p.38).

Em consonancia, Sontag (2004), ao tratar da estética imagética, aponta que as
fotografias em preto-e-branco obedecem a uma légica que contrapde os valores da
presenca e da auséncia de luz, enquanto as coloridas abrem uma possibilidade maior de
matizes que sao diferentes, mas se complementam. O resultado dessa impressao atesta as
fotografias preto-e-branco um tom mais dramatico, ressaltando os conflitos e contradi¢des
presentes nos enquadramentos, ja as coloridas apresentam uma abordagem mais natural e
mais objetiva.

Para Oliveira (2017, p. 134),

[...] as imagens do mundo em preto-e-branco, magicizam-no, criam
alternativas de pensar e de conceituar nossa pratica, sem atribuirmos ao
cotidiano a dureza da realidade. Essa relacdo complexa entre o que
vemos € o que queremos ver constitui a fotografia, que assim lida
torna-se enunciavel. Um discurso que ndo esconde seus modos e seu
sistema, mas os mascara a medida que os dispositivos
técnico-tecnoldgicos, como dispositivos de comando da sociedade,
exigem. Nesse sentido, a fotografia ¢ ambigua e complexa, uma
maquinaria que prevé iludir, regular e naturalizar modos de ver e, por
decorréncia, modos de dizer sobre o outro, sobre si, sobre o mundo.

Os pontos apresentados sobre a substdncia monocromatica e colorida sdo
importantes para compreender seus efeitos e sua constru¢do nos modos de ver e de dizer

0s corpos e espacos em carcere. Ainda, sobre o recorte do corpus ¢ importante destacar
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que as fotografias, tanto as disponibilizadas nos sites dos fotdgrafos de Jodo Wainer e
André Cypriano, quanto as apresentadas no Museu Camara Cascudo por Numo Rama, ndo
contém legendas. As nomeacdes dadas ao longo da tese foram formuladas pela

pesquisadora a fim de conferir uma identificagdo das imagens ao longo do trabalho.

Apresentados os recortes do corpus analitico e as delimitagdes
teoricos-metodologicos que subsidiaram esta pesquisa, consideramos que as margens do
objeto deste trabalho abrigam outros enunciados (FOUCAULT, 2012) e que had a
necessidade de se compreender o funcionamento discursivo da materialidade plasmado
nos significantes visuais, num dado momento da histéria (CAMPOS, 2014); as condi¢des
que permitiriam o (re)aparecimento de determinado enunciado e ndo outro no interior de
uma ordem discursiva dada. Assim, propomos, no capitulo seguinte, investigar o modo
como a delinquéncia adentrou a ordem do discurso e, entrelagado ao dispositivo do Pacto
de Seguranca, sedimentou praticas socio-discursivas inscritas nas visualidades sobre os

corpos delinquentes e os espagos de carcere, no Brasil.
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Fotografia 11 - O leitor (CYPRIANO, 1993).
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ENQUADRAMENTO 2 — DELINQUENCIA E(M) DISCURSO

[Tratar da delinquéncia €] remontar ndo s6 as circunstincias, mas
também as causas de seu crime, procura-las na histéria de sua vida, sob o
triplo ponto de vista da organizagdo, da posi¢ao social ¢ da educagdo,
para conhecer e constatar as inclinagdes perigosas da primeira, as
predisposicdes nocivas da segunda e os maus antecedentes da terceira.
Esse inquérito biografico é parte essencial da instrugdo judiciaria para a
classificagdo das penalidades antes de se tornar uma condigdo do sistema
penitenciario para a classificacdo das moralidades (FOUCAULT, 2014,
p- 245).

No capitulo anterior, tratamos das delimita¢des tedrico-metodoldgicas que sao
basilares para esta pesquisa e apontamos, também, a fotografia como pratica social e
discursiva capaz de circunscrever condutas e contracondutas que possibilitam, pelo
enquadramento, ser passivel de reconhecimento das vidas precarias em suas condicdes.
Além disso, apresentamos, ainda, o recorte do corpus analitico. Nesta direcdo, o presente
capitulo visa a (b)compreender, alocada na historia e na memoria, o como € 0 por que se
estabelecem a constituicdo, a transformag¢do e a ampliacdo dos saberes acerca da
delinquéncia, entrelacado ao dispositivo do Pacto de Seguranca que assegura sua
emergéncia, existéncia e funcionamento de acordo com discursos institucionais que regem
as leis®. Esquadrinhar esse funcionamento, nos faz pensar em modos e em praticas para

tensionar e para romper com os enquadramentos hegemonicamente cristalizados.

Todo esse caminhar pela rede que constitui os discursos acerca da delinquéncia se
fez necessario por considerarmos que: (a) na perspectiva butleriana, o enquadramento ¢
polissémico, pode ser usado como (i) emolduracdo ou (ii) incriminagdo, como discutido
no capitulo 1; (b) para conhecer as camadas especificas dos saberes e suas articulacdes

com as estratégias de poder. Para isso, fez-se necessario

[...] elaborar estudos que procura[ssem demarcar a coeréncia das
percepcdes, dos olhares, dos discursos e dos saberes de um periodo
determinado a fim de apresentar suas escansoes, suas descontinuidades,
suas reconfiguragdes; e, também, suas continuidades, ou seja, as marcas
que subverte[ram]|m a fixidez de uma €poca e que adquir[iram] fungdes
diferentes em uma outra épistéme ou em outra ordem do discurso
(CANDIOTTO, 2016, p. 29).

8 Pontuamos que ndo ha, neste trabalho, o proposito de esgotar a discussdo acerca dos discursos sobre a
delinquéncia, muito menos, pautados numa perspectiva foucaultiana, de buscar sua origem. Nosso objetivo
¢, dada a extensdo do arquivo que constitui a delinquéncia, tratar das condi¢cdes de emergéncia e de
existéncia dos discursos, entrelagados ao dispositivo do Pacto de Seguranga.
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E, por ultimo, (c¢) a condi¢@o de ser reconhecido para (BUTLER, 2018, p. 19), qual
seja, a de perpassar pelas condi¢des que “preparam” ou “modelam” um sujeito para o

reconhecimento de sua vida precaria e de enlutamento.

A questdo da fotografia em carcere e 0 modo com as visualidades hegemonicas se
consolidaram requer a compreensdo da producdo da delinquéncia e o tateamento acerca
das prisoes, lugar este que, para Foucault (2013), se constitui em espago heterotopico de
desvio, uma vez que € um espaco em que se depositam os sujeitos cujos comportamentos
ndo correspondem a norma exigida, tendo como objetivo tird-los de circulagdo. Nessa
conjuntura, o espago de encarceramento ¢ considerado ndo somente como disciplinar, mas
também poroso, no interior de dispositivos atuantes pelo Estado, como uma tecnologia
biopolitica de gestdo das populacdes, de agenciamento e de regulacao de fluxos, de

condutas ¢ de administra¢ao de determinadas formas de vidas.

Levando isso em conta, recorremos a Foucault (2014, p. 72), uma vez que o tedrico
trata das questdes relacionadas as prisoes, fazendo emergir outros modos de pensar e de
analisar o sistema prisional, desde os séculos passados até os tempos modernos. De acordo
com o filésofo, nas sociedades soberanas a sentenca aplicada era um tipo de castigo que
“repousa[va] na arte quantitativa do sofrimento” até o suplicio do condenado. Assim,
aquele que violasse as leis, ou seja, a vontade do soberano, era exposto em espagos
publicos para que servisse de exemplo aos demais e para reforcar o poder do soberano. Ja
na metade do século XVIII, o suplicio passou a ndo ser mais tdo apreciado e havia uma
mudanca no modo de punir ou sentenciar aquele que transgrediu a norma, assim “o
castigo, passou de uma arte das sensagdes insuportaveis a uma economia dos direitos
suspensos” (FOUCAULT, 2014, p.16). Eis a era da “humanidade”! em que ha um cessar

da morte e um confisco da liberdade.

Trata-se de um periodo de transi¢do: da era do suplicio para a era da punigao.
Foucault (2014. p. 77) ja criticava o Humanismo ao afirmar que “[...] o que se vai
definindo ndo ¢ tanto um respeito novo pelos condenados quanto uma tendéncia para uma
justica mais desembaragcada e mais inteligente para uma vigilancia penal mais atenta do
corpo social”. Dessa forma, o autor compreende que ha, nesse processo, nao s6 comogao ¢
considera¢do em relacdo aos sujeitos condenados, mas também um aperfeicoamento mais

sutil e eficaz do controle e gerenciamento desses sujeitos.
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O que podemos perceber entre o fim do século XVIII e o inicio do século XIX ¢
que ha, de acordo com Foucault (2014), o desenvolvimento da sociedade disciplinar, um
modo de vida em que existe uma reformulagcdo das formas e da legislagao de penalidade
da época. Momento que se percebeu ser, segundo uma economia do poder, mais eficaz e
mais rentavel vigiar e punir. Assim, em relagdo a penalidade, adotou-se a forma-prisao e,
em relacdo a legislagdo penal no contexto francés, houve a criagdo de leis em que s6
poderia haver crimes se estes estivessem prescritos na legislagdo. No entanto, na pratica,
ainda segundo o autor, haveria um desvio da lei em sua utilidade social, ajustando-se ao
individuo, e a penalidade passaria a ser exercida ndo apenas sobre aquele individuo que
desviou a lei, mas também teria a funcdo de punir a virtualidade dos atos, aquilo que o
individuo poderia vir a fazer. Com isso, “[...] a penalidade do século XIX, de maneira cada
vez mais insistente, te[ria] em vista menos a defesa geral da sociedade que o controle ¢ a
reforma psicolégica e moral das atitudes do comportamento dos individuos”

(FOUCAULT, 2014, p. 139).

Para que houvesse um controle dessa reforma psicoldgica e moral dos individuos,
fora necessario uma especificagdo mais exata dos crimes, dos castigos, bem como dos
conhecimentos sobre esses sujeitos desviantes das leis. Nessa movimentacao, segundo
Foucault (2014, p. 153), ocorreu que a producdo de saberes especificos, como a
psiquiatria, a criminologia e a medicina, entram em acao, esquadrinhando, organizando e
controlando os “saberes sobre o homem, sobre sua individualidade, saberes que
estabelecem o que ¢ correto ou ndo, o que € normal ou ndo, os quais nasceram dessas
préticas sociais de controle e vigilancia”. E a mecanica do poder biopolitico, em sua forma
capilar de existir e de circular, que encontra o corpo, que insere seus gestos, suas atitudes,
seus discursos, atuando, pois, no corpo social e ndo sobre o corpo social (FOUCAULT,

2018).

Chamamos a atencao para a questao do modo como a economia vai se articulando,
pois foi na Europa, com o funcionamento da sociedade disciplinar no contexto da
Revolugdo Industrial, que as forgas produtivas se intensificaram, se expandiram e o
capitalismo ganhou cada vez mais espaco. Destacamos que a disciplinariza¢ao dos corpos
deixou-os cada vez mais doceis e uteis. Assim, acumulavam sujeitos, controlavam seu
tempo, seu espaco e a producdo se expandia cada vez mais. De acordo com Foucault
(2014), ¢ nesse momento, em especial, que o corpo se torna objeto de saber e poder, que

pode ser manipulado, controlado, treinado, transformado, aperfeicoado e docilizado.
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Sobre tais condigdes de conceber e estabelecer relagdes com o corpo, Courtine
(2009) afirma que foi nesse periodo que o corpo singular teve sua entrada tanto na ciéncia
quanto no codigo civil. Antes disso, somente o codigo penal ¢ que reconhecia e
estabelecia esse olhar singular sobre o corpo. Com isso, houve uma extensao desse olhar,
que passou do biologico, do abstrato, para um olhar politico e social, sendo entdo o corpo
singular, capturado pela ciéncia e pelo direito. Até esse periodo, somente o Codigo Penal
abordava o corpo como tal. O cédigo civil ignorava-o € ndo o conhecia além da pessoa
abstrata. A partir de entdo, o que se percebe ¢ como a individualidade da pessoa se acha
ligada a integridade de um corpo que o direito procura definir, regulamentar e disciplinar
por meio de uma série de dispositivos. Para Foucault (2014, p. 245) “[...] € como
condenado que, a titulo de ponto de aplicacdo de mecanismos punitivos, o infrator se
constitui como objeto de saber possivel”. Desse momento, emergem nogdes como o louco

e o delinquente, existéncias consideradas desviantes e anormais.

2.1 APRODUCAO DA DELINQUENCIA NA ORDEM DOS DISCURSOS

Considerada a delinquéncia na ordem diaria dos discursos, sua selecdo,
organizacdo e circulagdo sdo produzidas e controladas de acordo com certos
procedimentos especificos (FOUCAULT, 2012) que tém por fungdo, dentro de uma
sociedade disciplinar e biopolitica, elencar quais sdo os sujeitos considerados

delinquentes.

Importa destacar a relacao estabelecida entre delinquéncia e prisdo no pensamento
foucaultiano, pois, ao versar a respeito da prisdao, Foucault (2014, p. 239) assevera que ela
“tinha a vantagem de produzir delinquéncia, instrumento de controle e de pressdo sobre o
ilegalismo, peca nada desprezivel no exercicio do poder sobre os corpos”. Partindo dessa
consideragdo e ainda mantendo a perspectiva foucaultiana sobre o carcere, entendemos
que a producdo da delinquéncia nao estd relacionada, necessariamente, com o ato de
infringir a lei, de constituir um delito, e, sim, com o modo como a sua vida ¢
caracterizada. Concebe-se que ndo ¢ o ato em si que o determina como um sujeito
perigoso ou infame, mas sua existéncia ou, partindo da discussdo butleriana, da sua ndo
existéncia enquanto vida passivel de luto. De acordo com Foucault (2014, p. 245, grifo

nosso), ao observar o delinquente ¢ preciso

[...] remontar ndo s6 as circunstincias, mas as causas de seu crime;
procura-las na historia de sua vida, sob o triplo ponto de vista da
organizagdo, da posi¢do social e da educagdo, para conhecer e constatar
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as inclinagdes perigosas da primeira, as predisposi¢des nocivas da
segunda e os maus antecedentes da terceira. Esse inquérito biografico ¢é
parte essencial da instru¢do judicidria para a classificacdo das
penalidades antes de se tornar uma condigdo do sistema penitenciario
para a classificacdo das moralidades.

Dessa forma, a historia da penalidade ¢ a historia dos corpos. E a historia das
relacdes entre o saber/poder politico e os corpos, sua coer¢do, seu controle e sujei¢do, a
maneira como o poder se dissemina e opera. A delinquéncia preexiste a infragdo porque
0s corpos ja sdao estigmatizados e classificados antes do crime, de acordo com seu

inquérito biogrdfico.

Na moralidade da sociedade em que vivemos, para realizar essa inquiricao acerca
do sujeito delinquente, este ¢ submetido a um exame que leva em consideracao toda sua
vida e ndo apenas o ato praticado, como afirma Foucault (2014, p. 180) “¢ uma inquirigao,
mas antes de qualquer delito, fora de qualquer crime. E uma inquirigdo de suspeita geral e

a priori do individuo”.

A partir dessa inquiri¢do, desse exame, hd a constru¢do das verdades, sendo elas
correlacionadas as praticas sociais e engendradas aos dominios de saber que podem fazer
aparecer novos objetos, novos conceitos, novas técnicas e novas formas-sujeitos. Foucault
(2002) constroi seu argumento trazendo uma histéria da verdade, no sentido nietzscheano,
a partir das praticas judicidrias, as quais o autor afirma ser uma das praticas sociais mais

importantes no surgimento das formas de verdade e de subjetividade.

Dentre essas praticas sociais que permitem a constru¢do das subjetividades, as
praticas juridicas, para o autor em questao, sdo as que mais tém relevancia e merecem uma

atengdo especial.

As praticas judiciarias — a maneira pela qual, entre os homens, se
arbitram os danos e as responsabilidades, o0 modo pelo qual, na historia
do Ocidente, se concebeu e se definiu a maneira como os homens
podiam ser julgados em func¢do dos erros que haviam cometido, a
maneira como se impoOs a determinados individuos a reparagdo de
algumas de suas agdes e a puni¢do de outras, todas essas regras ou, se
quiserem, todas essas praticas regulares, ¢ claro, mas também
modificadas, sem cessar através da histéria — me parecem uma das
formas pelas quais nossa sociedade definiu tipos de subjetividade,
formas de saber e, por conseguinte, relagdes entre o homem e a verdade

que merecem ser estudadas (FOUCAULT, 2002, p. 11).
Desse movimento, do inquérito e do exame, o saber e o poder em suas relagdes e

praticas irdo produzir as subjetividades e aquelas que ndo se encaixarem as normas serao
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patologizadas e marginalizadas. E importante ressaltar que, nesse processo de
subjetivacdo, aqueles que apresentarem uma potencialidade ou uma possibilidade de fugir
as normas também serao punidos, mesmo que pelas suas virtualidades. Todas as formas de
apreensao e de construcdo das subjetividades estdo circunscritas tanto na tecnologia do
biopoder quanto na tecnologia da biopolitica uma vez que, como afirma Farhi Neto
(2010), ndo ha, com a mudanca nas formas das relagdes saber — poder operando sobre e
sob os corpos, o abandono da sociedade disciplinar, ao contrario, ha uma jun¢do, um
acoplamento de praticas na construcao do sistema atual e no gerenciamento da populagao.
Isso porque o exame, a vigilancia, o controle e a puni¢do estdo atreladas ao nosso tempo,

nas mais distintas formas.

Todas essas técnicas — exame, vigilancia, controle, puni¢do —, regidas pelas
tecnologias do biopoder e da biopolitica, sdo colocadas em funcionamento para a
subjetivacdo dos corpos-delinquentes que devem ser vigiados e punidos, mesmo que pelas
suas virtualidades. Desse processo de subjetivacdo, construido pela linha de

separabilidade entre o normal e o anormal, ha a construcao das verdades pelo exame.

Assim, a prisdo ndo sé fabrica a delinquéncia (uma vez que precisa dela para ser
mantida), como também potencializa essa producdo, ainda mais diante do sistema
neoliberal, em que as prisdes sdo administradas e geridas como negdcios, sendo a
producdo de vidas delinquentes um dos efeitos das relacdes de poder que atravessam a
dindmica de funcionamento da sociedade do mercado e do lucro. Desse modo,
considera-se que a producdo da delinquéncia, conforme apontado por Foucault (2014),
ndo ¢ aleatodria, ela ¢ forjada de acordo com os interesses sociais. Isso ocorreu no século

XIX e continua a acontecer no século XXI.

A produgdo da delinquéncia, assim como de tantas outras formas-sujeitos, tém
como técnica a disciplina que atua na politica anatomica do corpo. Ao separar ¢ distribuir
os corpos em determinados espagos uteis e doceis, 0s corpos passam por um processo de
docilizagdo, de otimizagdo que visa constituir, enquadrar os corpos. Esse enquadramento,
no sentido poliss€mico que Butler (2018) discute, ¢ uma forma de subjetiva-lo, visto que a
subjetivacdo dos corpos ndo ¢ uma realidade preexistente, antes ela ¢ constituida pelo
investimento do capital politico e social que incide sobre esses corpos, numa realidade
bio-politica (FOUCAULT, 2018), que se incumbe de gerir a populagdo, otimizar e

(des)organizar suas condigdes de vida. Aliada a disciplina, temos, ainda, a vigilancia,
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como um de seus mecanismos mais eficazes em instituir condutas. A partir da vigilancia,

o poder se torna uma maquinaria multipla, automatica e anénima (CANDIOTTO, 2012).

E por meio dessas duas estratégias, disciplina e vigilancia, que se institui uma
sociedade da normalizagdo, que compreende e abrange diversas linhas dispostas
socialmente, sejam elas institucionais ou nao, no caso da delinquéncia o ver e dizer acerca
dos corpos e espacos entrelagam-se entre o juridico e o visual, fabricando formas de

sujeitos delinquentes.

Contudo, antes de tratarmos especificamente dessas construgdes entrelacadas ao
campo do juridico e ao campo do midiatico, ¢ necessario retomarmos a discussdao de
Foucault (2006) acerca da evolugdo da nogdo de sujeito perigoso’, pois a constru¢do do
sujeito perigoso por muito tempo esteve atrelado a psiquiatria criminal a partir da nocao

da monomania homicida.

Foucault (2010) aponta que houve uma conjuragdo entre poderes juridicos e
psiquiatricos a partir do século XIX, quando os grandes crimes de loucura, sem aparente
explicacdo racional, tiveram uma intervencao psiquiatrica para elucidar as motivagdes dos
individuos para os crimes sem uma razdo visivel. E diante dos crimes monstruosos que a
psiquiatria e a justica partilham um mesmo campo comum, sendo a psiquiatria aquela que
cria condi¢des para uma identidade relacionada a loucura aqueles sujeitos cujo crime seja
considerado monstruoso, ou seja, inicialmente aponta-se para a psiquiatria como uma
urgéncia legal, pois ha a necessidade de se saber se o sujeito ¢ louco ou nao, se o crime
praticado ¢ uma expressdo de sua loucura ou se o sujeito deve ser responsabilizado
judicialmente pelo crime praticado. Assim ¢ pelo exame psiquiatrico que se estabelece o
traco constitutivo do sujeito. Nesse sentido, o exame permitiria “[...] passar do ato a
conduta, do delito a maneira de ser, e de fazer a maneira de se mostrar como ndo sendo
outra coisa que o proprio delito, mas, de certo modo, no estado de generalidade na

conduta de um individuo” (FOUCAULT, 2010, p. 15).

E desse modo que a psiquiatria adentra o campo do criminal e, num regime
biopolitico, espraia seus tentaculos, além de tragar importantes deslocamentos, sobretudo

realizados pela escola italiana de antropologia criminal, recorrendo para além do exame

? Evocagdo que d4 nome ao texto “A evolugdo da nogdo de ‘sujeito perigoso’ na Psiquiatria legal do século
XIX”, escrito por Foucault em 1978 e publicado no livro Ditos e escritos IV, 2006.

62



psiquiatrico que aponta para uma patologia, portanto, para uma periculosidade, a possiveis

tratamento que deixem de considera-lo como um sujeito perigoso (FOUCAULT, 2010).

E nesse momento que a psiquiatria cria condi¢des para um campo hibrido, tanto
relacionado a gestdo criminal, no sentido de responsabilizar o sujeito, quanto a gestao
populacional, que traga uma higienizagdo do campo social, em que a psiquiatria passa a
ser um importante dispositivo. Este vai dar conta do perigo real e virtual visto que, ao
examinar o sujeito, parte do inquérito biogrdfico que aponta para toda a sua historia de
vida. A vista disso ¢ que amplia-se a atuagio do saber psiquiatrico ndo s6 em dirego a
cura, mas também, a gestdo do corpo social que vai dizer “quem o sujeito realmente &”
(KAMINSKI, p. 59, 2018). Assim, esse saber psiquiatrico permite antecipar o perigo
inerente a certas populagdes, integrando a virtualidade as categorias psiquiatricas. Nessa
direcdo, ao entrelagar as praticas psiquiatricas e judiciarias, bem como categorizar os

sujeitos em suas diferentes formas, tem-se a proposi¢do a qual Foucault chama de

normalizagao.

Nesses moldes, ¢ importante lembrar que a normalizacdo ¢ propria da sociedade
biopolitica e tudo aquilo que escapa a normalidade passa a ser considerado anormal. Em
uma sociedade biopolitica regulada pelo dispositivo do Pacto de Seguranca, aqueles que
ndo atendem a norma estabelecida, que quebram o Pacto sdo considerados perigosos, sao
instituidos como delinquentes. Na contemporaneidade, a produ¢do da delinquéncia ¢ cada
vez mais visivel e pungente, entrelacada a diversas esferas sociais. Nessa conjuntura das
relagdes que produzem a delinquéncia, Dornelles (2002) assevera que a ofensiva
neoliberal atua fortemente em uma concentracdo de renda cada vez mais restrita,
diminui¢do do crescimento econdmico, o aumento drastico do desemprego e das
condi¢des trabalhistas, assim como a diminui¢do de programas sociais assumidos pelo

Estado desenvolvimentista, o Estado de bem-estar social.

Dessa forma, a produ¢do da delinquéncia assume propor¢des que se intensificam
cada vez mais e para as quais incidem a engenharia de um controle penal cada vez mais
sofisticado, com o uso de tecnologias capazes de (re)conhecer os sujeitos delinquentes.
Segundo Flauzina (2017, p. 99), essa nova faceta de vigilancia, cada vez mais sofisticada,
“[...] incide sobre uma pobreza tomada como produto de ‘um sistema de acdo deliberada,
arquitetada conscientemente como espago de existéncia dos segmentos nao incorporaveis

ao empreendimento do neoliberalismo™.
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Aliada a ofensiva neoliberal e as tecnologias cada vez mais sofisticadas, temos
ainda a produ¢do e a circulagdo da delinquéncia pelas midias, essas que, por sua vez,
devido ao seu grande alcance, t€ém grande impacto social e estabelecem enquadramentos
muito especificos acerca da delinquéncia. Esses enquadramentos sdao aqueles concebidos
por Butler (2018, p. 23) como uma ac¢do construida “de modo que o seu estatuto de
culpado torna-se a conclusdo inevitavel do espectador”. Geralmente, os enquadramentos
realizados pelas midias tendem a reforcar os esteredtipos acerca da periculosidade dos
sujeitos, mesmo que virtuais, fazendo parecer que as violéncias destinadas aqueles corpos
se encaixem no ambito do merecimento. Além disso, os enquadramentos midiaticos,
podem, por vezes, reforcar a hipétese que Davis (2018, p. 19) faz sobre as visualidades
enquanto potencializadoras tanto da delinquéncia quanto da ‘“naturalizacdo da nossa
paisagem social”. Ainda sobre a importancia das visualidades midiaticas no processo de
produgdo e circulacdo, nas linhas de visibilidade e dizibilidade, Fischer (2002, p. 86)
aponta que

[...] ela e suas praticas de produgdo e circulagdo de produtos culturais
constituiriam uma espécie de reduplicagdo das visibilidades de nosso
tempo. Da mesma forma, poderiamos dizer que a midia se faz um espago
de reduplicac@o dos discursos, dos enunciados de uma época. Mais do
que inventar ou produzir um discurso, a midia o reduplicaria, porém,

sempre a seu modo, na sua linguagem, na sua forma de tratar aquilo que
“deve” ser visto ou ouvido.

Nessa perspectiva, as visualidades mididticas ndo se ocupam apenas em emitir
visibilidades, mas também em (re)produzir e (re)organizar as discursividades acerca da
delinquéncia, sobretudo em programas sensacionalistas que ganham audiéncia e lucro, por
meio das visibilidades e dizibilidades acerca dos sujeitos delinquentes. Essa
(re)organizacdo das discursividades sdo controladas, selecionadas, cerceadas de acordo
com dada época (FOUCAULT, 2012). Nesse percurso, percebemos como a constru¢do da
delinquéncia vai se espraiando e diversos dispositivos de saber/poder se entrecruzam para
dar sustentacdo nessa produgdo, desde o saber juridico até o medicinal, passando pelo

econOmico/social e midiatico.

No texto foucaultiano Evolug¢do da nogdo de sujeito perigoso (2006), conforme ja
apontado, Foucault discorre acerca do deslocamento e da abrangéncia que os dispositivos
tomam para qualificar os sujeitos que fogem a norma e sdo enquadrados como perigosos.
Ha a necessidade de, ao tratar do processo da delinquéncia no Brasil e em boa parte da

América Latina, tecermos uma reflexdo sobre o0 modo como a constru¢do da delinquéncia
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perpassa pelos processos de saber/poder relacionados ao juridico e a medicina, e emerge,
em relagdes sociopoliticas, no processo historico-discursivo que constitui nossa sociedade.
Dai a necessidade de, ao (re)pensar a sociedade, que levemos em conta sua construcao
histdrica, ja que a histéria nao ¢ continua, homogénea, linear, tampouco construida sobre
uma verdade (FOUCAULT, 2016). Ou seja, a historia ¢ descontinua, dispersa,
heterogénea, singular e transita entre jogos de verdade com a necessaria ponderagdo sobre
sua singularidade, una e marcada, de forma a levantar a reflexdo sobre 0 modo como os
enunciados emergem historicamente e a quais instancias estao articulados (FOUCAULT,
2016). Desse modo ¢ que nos debrugamos, no intento de tratar a respeito das condi¢des de
emergéncia e existéncia da delinquéncia no Brasil para, posteriormente, tratar da

fotografia em carcere que enquadra os sujeitos delinquentes de que trata esta tese.

Compreender as condigdes de producdo da delinquéncia no Brasil, ¢, sob tais
condi¢des, problematizar as construgdes legais que afirmam ser a lei uma sentenga
aplicavel a todos, sem distingdo, que é o principio da isonomia. E abarcar as condi¢des de
emergéncia ¢ de existéncia de um modelo de penalidade que carrega, de forma muito
latente, as praticas do Brasil-colonia. Nesse intento, nosso objetivo ao tratar essas
condi¢des ¢ escavar, a partir de Dornelles (2002), Nilo Batista (2002), Vieira Junior
(2005) e Flauzina (2017), as condigdes de emergéncia e de vigéncia da delinquéncia no
Brasil, bem como compreender a complexa rede em que varios fios se articulam para o
enquadramento e para a manutengdo dos sujeitos delinquentes e dos espagos prisionais,
permeada pelas visualidades. Por meio dessa escavacao € possivel perceber a crescente da
nocao de sujeito delinquente/perigoso no Brasil, além dos processos de enquadramentos

desses sujeitos.

2.1.1 Sistema colonial-mercantilista

Segundo Nilo Batista (2002), o sistema penal no Brasil ergueu-se e solidificou-se a
partir de uma arquitetura punitivista, repressiva e genocida, tendo como alicerce o degredo
e a escravizagdo, intervindo sobretudo, a partir de uma base fundamentalmente corporal.

Para Flauzina (2017, p. 57-58),

além dessa configuracdo alicergada no degredo e na escravizagdo, o
sistema penal possui estreita identificacdo publico-privado, tipico dos
paises ibéricos, contando com a vagarosa edificagdo da madaquina
burocratica na Colonia e, principalmente, com a presenca do escravismo
como base produtiva de todo esse empreendimento, o sistema penal
caracteristico desse periodo mercantilista esteve umbilicalmente
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relacionado a praticas no dominio do privado. Portanto, foi no interior
das relagdes entre senhores e cativos que a forga punitiva tomou forma e
materialidade. Ou seja, da relacdo forjada pelo universo casa-grande
versus senzala serdo concebidas as matrizes de nosso sistema penal.

A relagdo publico-privado acontece, desse modo, entre a casa-grande e a senzala,
dado que a penalizacdo das delinquéncias eram autorizadas pelo poder publico, afinal,
como 0s escravos pertenciam a seus senhores, podiam ser penalizados por seus atos. No
entanto, essas penalizagdes ocorriam no dmbito privado, dentro das proprias casas, num
ritual de espetaculo, em que o punido era colocado junto ao tronco e tinha seu corpo
acoitado até o desfalecimento. Essas praticas eram muitas vezes acompanhadas por um
publico, sejam aqueles pertencentes a casa-grande, como espectadores e apreciadores de

tais praticas, sejam os escravizados, para tomar licdes como exemplo.

Entdo, nessa frente de atuagdo do sistema penal, deve-se levar em conta duas
dimensdes. A primeira delas esta relacionada a face mais visivel de uma tecnologia que,
por meio dos corpos impoe todas as mazelas, desde a tortura, fisica e psicologica, as
mutilagdes e mortes, a fim de investir no disciplinamento da mao-de-obra, além de
controlar as fugas e os episddios de revoltas latentes (FLAUZINA, 2017). A segunda
dimensao, mais sorrateira, esta ligada ao controle social por meio de técnicas vinculadas
ao mercantilismo colonial. Essas técnicas sdo aquelas que investem no controle e na
geréncia dos modos de vida num primeiro momento, cumprindo o papel de naturalizacao

da delinquéncia.

Importa destacar que a questdo do poder, sob uma abordagem foucaultiana, que
ndo o compreenda somente pelo aspecto repressor, e, sim, como um instrumento capaz de

produzir. Atentemo-nos sobre o que Foucault nos apresenta (2018, p. 44-45),

[...] quando se definem os efeitos de poder pela repressdo, tem-se uma
concepgdo puramente juridica desse mesmo poder; identifica-se o poder
a uma lei que diz ndo. O fundamental seria a forca da proibicdo. [...] Se o
poder fosse somente repressivo, se nao fizesse outra coisa a ndo ser dizer
ndo, vocé acredita que seria obedecido? O que faz com que o poder se
mantenha e que seja aceito ¢ que simplesmente que ele ndo pesa sé como
uma for¢a que diz ndo, mas que de fato ele permeia, produz coisas, induz
ao prazer, forma saber, produz discurso. Deve-se considera-lo como uma
rede produtiva que atravessa todo o corpo social muito mais do que uma
instancia negativa que tem por funcao reprimir.

Sob essa égide, o que podemos considerar é que o sistema penal, para além de um
sistema repressor, ¢ também, e sobretudo, produtivo e produz um discurso de
inferioridade, de medo, de poder desarticulador, de perigo e delinquéncia, nesse ponto.
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Com isso, os mecanismos de controle e enquadramentos, mais do que vigiar e punir, estdo
para criar discursos e subjetivar corpos delinquentes sob uma argumenta¢do de cuidado

com a populacao, de controle dos perigos e de defesa social.

2.1.2 Sistema imperial-escravista

Segundo Flauzina (2017), o sistema imperial-escravista surge como espaco
articulado estrategicamente para que o ruir colonial ndo quebrasse com a ordem social
vigente, ou seja, para que a hegemonia continuasse assumindo espagos e lugares sociais

assimilados.

Para que essa ordem social fosse cumprida e se estabelecesse de modo articulado e
preciso foi necessario criar condi¢des para gerenciar a massa de seres “inferiores”. No que
tange a esse gerenciamento, constroi-se “o Império como uma forma de preparar as
condi¢des para o descarte desse indesejaveis” (FLAUZINA, 2017, p. 65). Assim, o
Império ndo s6 toma posse desse lugar de gerenciamento da populacdo que esta as
margens, como também cria técnicas mais sofisticadas e especializadas para vigiar, punir,

segregar e descartar os indesejaveis.

Essa mudancga de regimes politicos no Brasil, do colonial para o imperial, coincide
com a Revolucdo Francesa na Europa, que tem como lema, influenciado pelos ideais
iluministas: liberdade, igualdade e fraternidade. No entanto, cria-se ai um paradoxo, uma
vez que o Brasil ndo tem como vivenciar os lemas da Revolucdo Francesa, por estar em
um sistema liberal e escravista. No entanto, foi necessario camuflar e “vender” essa
harmonia da nagdo. Para isso, cristalizaram-se discursos como a democracia racial', que
teve como pilar a crenga de que as relagdes entre escravos e senhores eram cordiais e

descrevia as relagdes raciais brasileiras como algo pacifico e amigavel.

Nessa conjuntura de contradicdo entre praticas e principios, somada a crise do
acicar ¢ do algodao no mercado internacional, ha a eclosdo de inimeras revoltas

populares, como a dos Farrapos, a Cabanagem, a Sabinada, a Balaiada e, principalmente, a

190 conceito de democracia racial foi introduzido por Gilberto Freyre em sua obra intitulada Casa-grande &
Senzala, publicada em 1933. No entanto, Abdias Nascimento, ao tracar uma analise ¢ problematiza¢do
acerca desse conceito, denuncia “uma politica de mentira que apresenta a miscigenagdo como prova de
democracia racial quando na realidade se trata de um caminho para o massacre e genocidio do negro. Em
vez de excluir pela busca da pureza de sangue, como nos Estados Unidos, o modelo brasileiro visava o
exterminio fisico e cultural através da miscigenacdo e de uma suposta mesticagem, que significava
assimilacdo a cultura branca, considerada superior; uma forma de etnocidio da cultura negra”
(NASCIMENTO, 2019, p. 15-16).
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dos Malés, fazendo emergir medo aos grupos hegemonicos. Foi dessa juncdo de revoltas e
insurreicdes que o projeto liberal atuante no regime politico do Império da espaco ao
projeto policial, que tem como principal objetivo controlar os corpos € a populacao
marcada como marginal, cada vez mais crescente devido ao processo inevitavel da

aboli¢ao (BATISTA, 2002).

Imbuido nesse contexto, em 1930, foi criado e posto em vigéncia o Codigo
Criminal do Império, que regulamentava toda uma pratica criminalizante da época, como
a pena de morte as liderancas das insurrei¢des, punicdo as pessoas livres da escravidao
que estivessem ociosas ou praticando a capoeiragem. A lei que punia estas atividades era
denominada /ei da vadiagem, que foi considerada um dos dispositivos criminais mais bem
elaborados e atuantes do Codigo, posto que aqueles que ndo estavam mais sob o jugo dos
seus senhores, passaram a ser punidos e monitorados pelo Estado (VIEIRA JUNIOR,
2005).

Segundo Flauzina (2017), o Cédigo Criminal do Império funcionou como uma
passagem do sistema de puni¢do privado, aplicado até entdo pelos senhores dentro de um
regime escravocrata, para um sistema publico institucional, uma vez que a aboli¢do estava
prestes a ser proclamada, trazendo a necessidade de outra instancia legal para punir a
delinquéncia. Assim, o que ocorre ¢ a passagem de tutela do escravizado do senhor de

engenho para o Estado.

Sustentado por uma realidade proxima a abolicdo e pela crescente urbanizacao, o
direito de ir e vir passa a ser cerceado ¢ monitorado ndo mais pelo olhar do capitdo do
mato, mas pelo olhar e pelo aparato policial, executado pelos mesmos senhores de
engenho. Nessa situacdo, as pessoas que estdo as margens, em sua maioria, negros e

negras eram objetos de normas cada vez mais rigidas, segregacionistas e higienistas.

Dessa maneira, a atuagdo do sistema penal, no Brasil, segue a ldgica dos regimes
politicos que aqui atuaram (e porque nao dizer: que atuam, visto que o que ocorre € uma
reatualizagdo desses regimes, conforme as necessidades sociais). A inser¢cao do aparato
policial, no sistema penal, ¢ uma pratica continua do sistema colonial escravocrata, que,
sob um suporte juridico de vulnerabilizacdo de determinados grupos, passa a ser uma das
técnicas de maior importancia para sustentacdo do Cdédigo Criminal e continua sendo no

atual sistema penal.
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Conforme assevera Flauzina (2017), nesse periodo, ocorre uma transferéncia de
espacos e instrumentos para as puni¢des: dos agoites das fazendas de engenho para os
acoites nas prisdes; dos grilhdes, como forma de aprisionamento, as algemas, transferindo
e mascarando assim, todo um projeto politico. E com essa pratica que consolida-se o

sistema penal punitivista republicano, algemando, punindo e agoitando longe dos olhos.

2.1.3 Do sistema republicano-positivista ao sistema neoliberal

Mesmo apos o periodo pds-abolicdo, o sistema penal forjado na Republica
mantém diversos resquicios da politica exercida até entdo e, além dessa manutengdo, ha
uma ampliagdo no que diz respeito as praticas de controle social. A esse sistema sdo
incorporadas outras dindmicas e estratégias punitivistas cada vez mais sofisticadas, tanto
na producdo dos sujeitos delinquentes/perigosos quanto na apreensao € no enquadramento
desses sujeitos pelas vias judiciais (DORNELLES, 2002).

Nesse contexto, com a estratégia do controle ja implantada, sua disposi¢ao e
ampliacao s6 aumentam. Conforme afirma Flauzina (2017, p.85),

[...] a legislagdo que investiu contra vadios, mendigos e vagabundos, por
exemplo, serviu a uma vigilancia que se posicionava ante a massa negra
urbana de forma a cercear sua movimentagdo espacial, evitar as
associagdes, extirpar as possibilidades de qualquer ensaio de reagdo
coletiva. [...] Para além do patrulhamento ideoldgico, buscava-se trazer
para o labor esses seres inddceis, otimizar seu tempo entre a casa € o
trabalho, diminuir os trabalhos inuteis da vagabundagem. Tudo isso a
cargo da truculéncia do controle penal.

Ainda segundo Flauzina (2017), ha nesse processo toda uma estrutura
arquitetonica punitivista que ¢ construida para incorporar a massa urbana cada vez mais
que vive as margens. Na crescente de um estado desenvolvimentista, a mao-de-obra ¢
destinada a construcao de uma classe operaria europeia, advinda da imigragao. Enquanto
isso, aqueles que sdo abolidos do processo escravagista resta as margens e a
criminalizagdo de sua ociosidade, tirando assim, qualquer chance de equalizagio social. E
nesse meio, tendo como fundamento uma criminologia que coloca aqueles que estdo a
margem como perigosos e delinquentes, que se fundamenta um sistema penal baseado na
seletividade e na arbitrariedade. Dessa forma, o sistema penal vigente ¢ uma

(re)atualizagdo das praticas coloniais e escravagistas.

Assim, a produ¢do e o enquadramentos dos sujeitos delinquentes no Brasil
estiveram, pelo percurso aqui delineado, alicer¢ados em projeto historico, social e

econdmico, construido desde o processo colonial. Essa base estd arraigada em nossa
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sociedade e, por mais que ha muito tempo se discuta a (in)eficiéncia da prisdo, sua atuacao
¢ cada vez mais forte e crescente. Se antes, no periodo imperial, a aplicacdo da lei da
vadiagem era uma das principais justificativas para encarcerar pessoas, hoje a tatica ¢ a

guerra as drogas que novamente molda a construgdo da delinquéncia.

Acerca das condigdes de emergéncia e de existéncia da delinquéncia, no Brasil,
bem como o funcionamento do sistema penal/priosional, vimos que a producao da
delinquéncia e o enquadramento dos sujeitos delinquentes/perigosos se alarga e toma
diversas frentes que perpassam os saberes/poderes judiciais, medicinais, mididticos,
politicos e econdmicos. No sentido polissémico, discutido por Butler (2018), o
enquadramento do sujeito estd sob diversos focos, sendo colocado em dizibilidade e
visibilidade como o sujeito perigoso que precisa ser detido, apartado do convivio social,
sendo armazenado nas prisdes. Para que esses enquadramentos, essa produgdo e essa
reorganizacdo dos discursos acerca da delinquéncia se estabilizem na (des)ordem dos
discursos, ¢ necessario que haja a atuagdo de dispositivos para “estabelecer esses termos”
(FOUCAULT, 2017. p. 87). Em se tratando da producdo da delinquéncia, um dos

dispositivos que agencia e regula esses discursos ¢ o dispositivo do Pacto de Seguranca.

Conforme ja exposto, a delinquéncia ¢ uma producao moderna que antecede o ato
de infringir a lei e tem como principal objetivo alimentar o sistema carcerario, sistema
esse que, como ja havia alertado Foucault (2014, p. 272), ¢ um “fracasso”.

O atestado de que a prisao fracassa em reduzir os crimes deve talvez ser
substituido pela hipdtese de que a prisdo conseguiu muito bem produzir
a delinquéncia, tipo especifico, forma politica ou economicamente
menos perigosa — talvez até utilizavel - de ilegalidade; produzir o
delinquente como sujeito patologizado. O sucesso da prisdo: nas lutas
em torno da lei e da ilegalidade, especificar uma ‘delinquéncia’ [...]. Ora
esse processo de constituigdo da delinquéncia-objeto se une a operagao
politica que dissocia as ilegalidades e delas isola a delinquéncia. [...] O
sucesso ¢ tal que, depois de um século e meio de ‘fracasso’, a prisdo

continua a existir, produzindo os mesmos efeitos e que se t€ém os maiores
escrupulos em derruba-la.

Essa manutencdo da institui¢do prisdo, mesmo sob esse aparente fracasso, s ¢
possivel porque a populacdo € governavel e porque ha uma operagao constante de
mecanismos que dao suporte para a sua consolidagdo. Sob essa afirmacdo, ¢ necessario
compreender que vivemos em uma sociedade biopolitica em que ¢ necessario gerenciar,
cuidar, controlar a populagdo de modo que ndo seja mais pela consciéncia, “mas comeca

no corpo, com o corpo. Foi no biolégico, no somatico, no corporal que, antes de tudo,
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investiu na sociedade capitalista. O corpo ¢ uma realidade biopolitica” (FOUCAULT,
2018, p.144).

A biopolitica tem seu funcionamento arregimentado a partir de técnicas que
colocam em circulagdo e fazem funcionar diversos aparatos, discursos, decisdes, leis,
medidas, enunciados e proposi¢des. Desse forma, o suplicio, a puni¢do e a prisdo formam
diferentes discursos de diferentes épocas,

[...] que ora se alternam ora se entrelagam, sustentados por
diversos dispositivos em que cada um desses discursos sucessivos,
se vé implicado nas leis penais, nos gestos, nas instituicdes, nos
poderes, nos costumes e até mesmo nos edificios que pdoem em

funcionamento e forma o que Foucault (2015) chama de
dispositivo (VEYNE, 2014, p. 20).

Ja para Agamben (2013), o dispositivo passa a ser um mecanismo de compreensao
politico-social da contemporaneidade. Assim, ele ¢ constituido por “[...] qualquer coisa
que tenha de algum modo a capacidade de capturar, orientar, determinar, interceptar,

modelar, controlar e assegurar os gestos, as condutas, as opinides e os discursos dos seres

viventes” (AGAMBEN, 2013, p. 12).

Desse modo, a apreensdo e a regulacdo da vida, em uma pratica biopolitica, ndo
escapam aos mecanismos de poder. Visto que este esta espraiado por todos os lados, como
rede que engloba tudo e todos, nada nem ninguém escapa dos efeitos do poder. Sendo
assim, um dos mecanismos que visa controlar a populagdo ¢ o dispositivo do Pacto de
Seguranga, uma técnica governamental gerida pelo Estado e que tem como objetivo
promover a seguranga da populacdo, sendo sua maior énfase as agdes de cuidado, de
protecao, de defesa, “[...] agdes mais negativas, digamos, do que positivas” (FARHI

NETO, 2010, p. 117).

Nesse segmento, o Estado toma para si a responsabilidade de desenvolver
mecanismos capazes de apreender e regularizar os eventos que possam, realmente ou
virtualmente, ameacar a seguranca da populacgao. “A seguranca ¢ a promessa que o Estado

faz a populagao, quando se pde a seu servico” (FARHI NETO, 2010, p. 121).

De acordo com Foucault (2008), o processo de configuragdao do dispositivo de
seguran¢a ndo eliminou as praticas de funcionamento adotadas na soberania nem na
disciplinar, pois, segundo o autor, ndo ha uma cronologia uma sucessdo de dispositivos

que substitui o anterior, mas sim uma correlacdo entre eles. E essa correlagdo entre os
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mecanismos juridico-legais, os disciplinares e os de seguranca que Foucault (2008)

qualifica o dispositivo do Pacto de Seguranga.

Diante da constru¢do e da regulacdo, pautadas pelo Pacto de Seguranca, do
enquadramento da delinquéncia ¢ preciso pensar nesses sujeitos delinquentes e nesses
espagos prisionais numa perspectiva de resisténcia. E preciso pensar nas possibilidades de
romper esses enquadramentos tao arraigados, € necessario romper as molduras construidas
e (re)enquadra-los sob uma outra Otica, sob uma outra angulacdo, capaz de vazar esse
processo de producdo da delinquéncia de forma homogénea e cristalizada, capaz de fazer
vazar esse processo de producio da delinquéncia nos moldes de um Brasil-colonia. E esse
processo de vazamento da moldura, por meio do enquadramento do enquadramento, e sua
alocacao espago-temporal que consideramos, nesta tese, como a possibilidade de
liberdade, como a possibilidade de fazer ver e dizer a producdo da delinquéncia sob um

(re)enquadramento que possa tornar vidas passiveis de luto, mesmo que sejam precarias.

Uma das condi¢gdes para esse enquadramento outro da delinquéncia sdo as
fotografias em contexto de carcere que visam, sobretudo, enquadrar os enquadramentos
dos corpos e dos espagos em contexto prisional. Nesse sentido, no capitulo seguinte
discutimos a fotografia em carcere, situada no corpus de pesquisa, como um modo de
enquadrar o enquadramento e capaz de disputar, de tensionar e construir outras narrativas

visuais capazes de (re)construir modos de vida outros.
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Fotografia 12 - O pensador em cela de presidio (CYPRIANO, 1993).
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ENQUADRAMENTO 3 - FOTOGRAFAR PARA DISPUTAR O
ENQUADRAMENTO: FOTOGRAFIA EM CARCERE

‘Enquadrar o enquadramento’ parece envolver certa sobreposi¢do
altamente reflexiva do campo visual, mas, na minha opinido, isso ndo
tem que resultar em formas rarefeitas de reflexibilidade. Ao contrério,
questionar a moldura significa mostrar que ela nunca conteve de fato a
cena a que se propunha ilustrar, que ja havia algo de fora, que tornava o
proprio sentido de dentro do possivel, reconhecivel. A moldura nunca
determinou realmente, de forma precisa o que vemos, pensamos,
reconhecemos e apreendemos (BUTLER, 2018, p. 24).

Examinamos, no capitulo anterior, a produgdo e a transforma¢do da noc¢do de
delinquéncia e, para além disso, sua manutengdo e expansao pelo processo prisional e pelo
dispositivo do Pacto de Seguranga que assegura sua existéncia e funcionamento. Nesse
sentido, consideramos importante ressaltar que a produgao e a apreensdo da delinquéncia ¢
compreendida, nesta tese, por meio da ferramenta tedrico-analitica, proposta por Butler
(2018), por entender o enquadramento como sendo polissémico, capaz de abarcar o ato de
enquadrar de modo a emoldurar ou de enquadrar no sentido de incriminar e, desse modo,
enquadrar assumiria um sentido juridico. Ao produzir a delinquéncia, ha um processo de
enquadramento do sujeito, uma vez que determinado corpo passa a ser incriminado, seja

pelos atos reais ou virtuais, conforme aponta Foucault (2014).

A producao da delinquéncia, entrelagada as relacdes de saber/poder, tem sido
(re)atualizada e ampliada cada vez mais por técnicas e tecnologias proprias. De outro
modo, ha de se considerar, de forma precisa, que essa produgdo tem sido cristalizada e
marcada, delimitada pela subjetivagdo dos corpos delinquentes. Assim, dada a producao e
a apreensdo da delinquéncia de modo homogéneo e cristalizado, buscamos tracar modos e
praticas que tensionam e rompem enquadramentos aqui considerados. Com tal proposito,
o objetivo deste capitulo consistiu em discutir o modo como a fotografia em carcere, pode
circunscrever praticas de “enquadrar o enquadramento” capaz de disputar, de tensionar e
criar outras narrativas visuais como modo de (re)construir modos de vida outros,

conforme objetivo especifico (c), apresentado nas consideragdes iniciais.

Reiteiramos o entendimento de que “enquadrar o enquadramento” ¢ disputar, ¢
tensionar, ¢ a busca pelo romper; ¢, nas malhas do poder, tratar de resisténcias; €, em
especial, pautados na subjetivacdo de sujeitos, rever e reaver processos de desconstrugao

ou mesmo de reconstru¢do de outros modos de subjetivagdo. Assim, a ideia de
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“enquadrar o enquadramento”, nesta tese, ¢ condi¢cdo de possibilidade, uma vez que ¢
condi¢do de escape, ¢ condicdo de vazar, j4 que as molduras que sustentam um
enquadramento sdo porosas, sdo vazadas, e podem oferecer as possibilidades necessarias
para outros enquadramentos e, mais que isso, condigdes de “trabalhar com interpretagdes
recebidas da realidade para mostrar como elas podem romper — e efetivamente o fazem —
consigo mesmas” (BUTLER, 2018, p. 28) e, ainda, as condi¢des proprias de existéncia

dessas materialidades.

Para compreendermos a pratica de enquadrar o enquadramento nos feixes de
relagdes saber/poder, realizamos uma breve retomada acerca do poder e da resisténcia,
posto que “onde hé poder, ha resisténcia, [dai se considerar que] ndo existe propriamente o
lugar da resisténcia, mas pontos moveis e transitorios que também se distribuem por toda
a estrutura social” (MACHADO, 2018, p. 18). Essa retomada para discutir o poder e a
resisténcia foi necessaria também para, posteriormente, analisarmos as praticas de
liberdade agonistica, visto que para que haja praticas de liberdade, ha a necessidade de

haver resisténcias. E, s6 ha resisténcias, em sociedades de poder.

Desse modo, ao tratarmos das praticas de enquadramento, foi levado em conta que
elas ndo sdo livres, uma vez que sofrem coercdes, interdi¢des, selecdes € nao podem, em
instancia alguma, serem tomadas como praticas neutras e transparentes; antes disso,
foram consideradas as a¢des de exercicio do poder em relagdo a linguagem, ao politico
discursivo que ¢ dado pela for¢ca maquinica. Nesse alinhamento e tomando a via
foucaultiana, tratamos do enquadramento como pratica que “nao ¢ simplesmente aquilo
que traduz as lutas ou os sistemas de dominagdo, mas aquilo porque, pelo que se luta, o

poder do qual nos queremos apoderar” (FOUCAULT, 2012. p.10).

Nessa direcao, tomemos a fotografia 13 (CYPRIANO, 1993), cuja cena apresenta
uma vista panoramica, em plongée, do patio do presidio Instituto Penal Candido Mendes,
em Ilha Grande/RJ. Na cena, abutres ocupam, predominantemente, o espagco que €, em
outros momentos, ocupado pelo presidiarios, especialmente, em momentos coletivos
como jogos de futebol e banhos de sol. Essa predominancia dos abutres, ave necrofaga,
aponta para a visibilidade e a dizibilidade da precariedade e da vulnerabilidade acerca da
vida do sujeito delinquente, regidas pelo poder biopolitico, que atua sobre a populacao
deixando-a morrer em detrimento de um fazer viver, posto que as aves € que ocupam o

espaco aberto, muito bem assentadas e dispostas nas posicdes espaciais ocupadas,
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relegando aos delinquentes a condicdo de ocupar um espaco outro, que se contrapde
aquele no qual se encontram os abutres, contrastando-se porque se trata de um ambiente

fechado. Neste ambiente, encontram-se presidiarios que se mantém a espreita, nas janelas

e portas, observando agdes das aves.

Fotografia 13 - Os abutres (CYPRIANO, 1993).

Ainda sobre a questdo do poder em Foucault (2017, p. 94), voltamo-nos para o seu
aspecto produtivo, que compreende tratar de ‘“sua riqueza estratégica e [de] sua
positividade”, tendo em vista que ao poder ndo cabe, exclusivamente, a repressdo, a
dominagdo, a sujeicdo, uma vez que ele produz e, nas suas relagdes porosas, possibilita
abrir fissuras. Fissuras como a que a fotografia 14 abre, pela sua linguagem iconografica,
ao enquadrar discursivamente, no espaco heterotdpico da prisdo, o feminino em primeiro

plano.
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Fotografia 14 - O feminino e os sujeitos em carcere (WAINER, 1996).

Na imagem iconografica 14, ha, pelas cores, pelos adornos, pela performance,
condi¢des de possibilidade de manifestacio da feminilidade. No enquadramento, a
centralidade é o sujeito delinquente, que, ao posar para a camera, ndo se intimida, pelo
contrario, com o olhar firme e seguro da posi¢do que ocupa, manifesta sua feminilidade.
Assim, se na fotografia 13, o abutre, ave necrofaga, ¢ que predomina na cena — ganha
destaque individual e coletivo — e ao sujeito carcerario coube a espreita; na fotografia 14,
ha outra tomada, ¢ o sujeito em carcere que ocupa o espago central, que irrompe mesmo
em meio a precariedade e a toda a vulnerabilidade a que seu corpo esta e € exposto. Desse
modo, criam-se as condi¢cdes de possibilidade de a fotografia, pela singularidade de sua
linguagem iconografica, estabelecer, entremeada as relagdes de um poder, a
contraconducdo, ja que, ao enquadrar corpos delinquentes e espacos de presidios,
possibilita-lhes um modo de liberdade agonistica que, na fotografia 14, ¢ manifestado por
exercer sua condicdo do feminino, e o reconhecimento de suas existéncias entrelagadas as
vulnerabilidades e precariedades que essa existéncia lhe inscreve numa sociedade

normativa.

Ainda com relagcdo ao poder, ponderamos que, pela linguagem iconografica, a

fotografia 15, de Rama (2006), discursiviza o poder pela forca maquinica que enquadra.
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Num movimento contra-plongée, aquele que vigia, que empunha uma arma de fogo e se
coloca numa posi¢ao estratégica que tudo vé ¢ quem toma conta da cena e diz acerca desse
poder que impde seus limites, que vigia e que pune aquilo ou aqueles que nao atenderem a

uma norma estabelecida.

Fotografia 15 - Torre de vigilancia (RAMA, 2006).

Em nossa sociedade, as praticas de enquadramento envolve tratar também — além
das coercdes, interdi¢des e selecdes — do tabu do objeto, do ritual da circunstancia e da
posicdo que o sujeito ocupa para ser enquadrado ou ndo, ou ainda, no sentido que vimos
atribuindo, ao termo "enquadrar", tal como esse sujeito ¢ enquadrado. Tratar das praticas
de enquadramento e de sua circulagdo ¢, pois, compreendé-las sob um complexo
emaranhado de sistemas, no qual, sob a perspectiva genealogica, nao se deixa de levar em
consideragdo as relagdes de poder. Visto que, o poder, no sentido foucaultiano, ¢ pratica
social, construida historicamente e estabelecida em relagdes, sejam elas politicas,
econOmicas ou institucionais. Dai tratar o poder em suas conjecturas de heterogeneidade,
de disparidade, de micropoténcia e de atuagdao, como também em sua potencialidade de

constante movéncia.

O poder, conforme aqui tratado, ndo ¢ delineado ou explicitado apenas como uma
teoria, e, sim, como uma analitica que visa a escrutinar suas rela¢des, ultrapassando assim,
a representacdo de um poder juridico-discursivo. Dessa forma, as questdes analiticas do
poder buscaram compreendé-lo,

[...] primeiro, como a multiplicidade de correlagoes de forgas imanentes
ao dominio onde se exercem e constitutivas de sua organizagao; o jogo
que através de lutas e afrontamentos incessantes, as transforma, reforca,

inverte; os apoios que tais correlagdes de forgas encontram umas nas
outras, formando cadeias ou sistemas, ou ao contrario, as defasagens e
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contradigdes que as isolam entre si; enfim, as estratégias em que se
originam e cujo esbogo geral ou cristalizagdo institucional toma corpo
nos aparelhos estatais, na formulagdo da lei, nas hegemonias sociais
(FOUCAULT, 2018, p. 100-101).

Tomados por essa compreensdao, pontuamos também, o cardter de resisténcia
imbuido ao poder, ndo como uma posi¢do de exterioridade, mas como uma funcdo de
existéncia. Como ja mencionado, ndo ha poder sem resisténcia. Nao ha no poder um
espaco de recusa total. E, se ndo ha uma teoria geral do poder, ndo pudemos tratar,

inversamente, de uma teoria geral da resisténcia.

As resisténcias (no plural mesmo) precisaram ser compreendidas em suas relagdes,
em seus nos, em seus pontos. As resisténcias também cabiam uma microfisica,
analisando-as em suas minudcias, em suas nuances. Foi diante dessas asser¢des que
fizemos emergir a ferramenta tedrico-analitica butleriana do enquadramento. Enquadrar o
sujeito delinquente, produzir a delinquéncia entremeada as questdes socio-historicas,
conforme apresentado no capitulo 2, ¢ um dos efeitos das relagdes de poder. Desse modo,
enquadrar o enquadramento ¢, nesta tese, na medida em que rompe, na medida em que
disputa, que (re)cria narrativas outras, um efeito das relacdes de resisténcia, mesmo que

precaria.

Como para Butler (2018, p. 21) existem ontologias especificas do sujeito
relacionadas a diferentes regimes de visibilidade, engendradas por enquadramentos que
organizam a experiéncia visual e atuam para diferenciar as vidas que podemos apreender
daquelas que ndo podemos: “uma vida tem que ser inteligivel como uma vida, tem de se
conformar a certas concepgoes do que ¢ a vida, a fim de se tornar reconhecivel”, assim
também tomamos as experiéncias visuais sob as quais nos debrugamos para apresentar o

enquadramento do enquadramento pelas fotografias em cércere.

3.1 - FOTOGRAFIA EM CARCERE

No capitulo 1, discutimos a fotografia numa perspectiva social e discursiva, capaz
de circunscrever condutas e contracondutas, capaz de enunciar e produzir verdades desse
mundo, de suscitar diversas sensacoes ¢ sentimentos, de fazer falar ou silenciar, de fazer
emergir uma memoria discursiva. Apontamos, ainda, para duas demarcagdes fotograficas
que nos interessam neste trabalho: a fotografia judicial que, de acordo com Lombroso

(2017), aliada aos discursos da ciéncia pode ter contribuido com a producao do corpo
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perigoso/delinquente e a fotografia artistica que, de acordo com Neckel (2015), no
discurso artistico, forma a producdo de sentido a partir da inscrigdo do sujeito no
simbolico, que resulta no processo de subjetivagdo, visto que a imagem significa porque

constitui-se na historia e ¢ sustentada pelos discursos.

Isso posto, propomo-nos enquadrar o enquadramento, uma vez que ha necessidade,
ha urgéncia em confrontar os discursos hegemonicos e cristalizados que se alastram por
séculos em nossa sociedade. H4, conforme ja mencionamos, a necessidade de disputar as
narrativas discursivas visuais que se construiram ao longo do tempo acerca da
delinquéncia, sobretudo, aquelas relacionadas a pobreza e a raca. Para tanto,
questionamos: como ¢ possivel construir contra-narrativas visuais? Como enquadrar o
enquadramento como possibilidade de contraconduta'' em atos de resistir a produ¢ido

posta?

Para responder a esses questionamentos, pautamo-nos em Davis (2018) que afirma
que a historia das visualidades ligadas a prisdo e a delinquéncia reforcam sempre os
mesmos esteredtipos, logo, acostumamo-nos a associar determinados grupos sociais a
delinquéncia e, em contraposic¢do, livramos outros grupos, como se determinados sujeitos
fossem incapazes de cometer delitos ou romper com a lei. Suas aparigdes publicas nao
sdo, de modo algum, uma forma de disputa de narrativas sociais acerca da delinquéncia,
mas sim uma reafirmac¢do de estereotipos sociais que constituem nosso imagindrio social.
Para a autora citada, essas representacdes dos corpos delinquentes e dos espagos
carcerarios que constituem nossa memoria estdo relacionadas as midias visuais que vao
compondo uma histéria da visualidade que reforca e naturaliza essa paisagem social.
Segundo a autora,

[...] a histéria dos filmes sempre esteve conjugada a representagdo do
encarceramento. Os primeiros filmes de Thomas Edison [...] incluiam
imagens dos recantos mais obscuros da prisdo. A prisdo esta, portanto,
conjugada a nossa experiéncia de visualidade [...]. Mesmo aqueles que
ndo decidem conscientemente assistir a um documentario ou programa
dramatizando sobre o tema, inevitavelmente consomem imagens do

ambiente prisional, quer queiram quer ndo, pelo simples fato de
assistirem a filmes ou a televisao (DAVIS, 2018, p. 19).

Essas experiéncias de visualidades que Davis (2018) explicita compdem um

quadro de enquadramentos que visam incriminar ainda mais 0s sujeitos € espagos

' Conceito foucaultiano discutido no capitulo 1.
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exibidos, incriminacdo essa que ja nao faz mais distingdo entre um ou outro sujeito, entre
um ou outro delito cometido, mas faz uma jun¢do, uma conglomeracdo de corpos que
passam a responder como uma populagdo carceraria, que, mediante seus desvios ndo sao e
ndo podem ser passiveis de luto e comogao, ao contrario, suas apreensoes € apari¢des, sao,

organizadamente, para (re)enquadra-los criminalmente.

Desse modo, a fotografia em carcere pode, ao enquadrar as cenas sob outra
perspectiva, evadir-se para fora do confinamento e ocupar espacos do ver e do dizer,
tensionar essas construgdes estabelecidas e sedimentadas socialmente e, ao enquadrar o
enquadramento, pode fazer com que sujeitos antes enquadrados como anormais possam
ser reconhecidos publicamente como seres passiveis de luto ( BUTLER, 2018), isto &,
como vidas enlutdveis, como vidas que sejam reconhecidas pelas suas historias, mesmo
que minusculas e precarias, pelas suas vivéncias, pela sua identidade singular e coletiva,

pelos seus afetos.
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Fotografia 16 - Dia de limpeza, no espaco prisional Carandiru, em SP (WAINER, 1999).
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Fotografia 17 - Retrato do cotidiano (CYPRIANO, 1993).

Nas imagens (16 e 17) produzidas por Wainer (1999) e Cypriano (1993),
respectivamente, ¢ importante considerar a proximidade com a cena. Nao ha entre o
sujeito fotografado e seu espectador interferéncias visuais. Essa aproximacao ¢, sobretudo
nos espagos de carcere, uma condicdo de possibilidade para o reconhecimento das vidas,
que fogem da construcao de que devem ser fotografadas de longe devido ao ‘perigo’ que
representam socialmente. Para Tasso (2015, p.57), a tomada da cena ¢ importante “seja
pelo modo de enquadramento, seja pela perspectiva que se toma do objeto dado a ver”. Do
ponto de vista técnico-discursivo essa tomada, proxima ao sujeito, “além de produzir a
ilusdo de que quem olha ¢ o espectador, ¢ também o do sujeito [delinquente] que assume
essa posicao para dizer o que diz, como diz e porque o diz dessa forma e ndo de outra”
TASSO, 2015, p. 57). E, portanto, pelo efeito maquinico, que se consolida uma posi¢io
outra do sujeito delinquente. Além disso, ao serem capturados frontalmente é possivel
reconhecer suas identidades, que, inclusive, os sujeitos no discurso, deixam a mostra

como quem posa para a foto.

Sousa (2015), ao tratar acerca das imagens que t€ém como foco as prisoes,
especifica que abordar o contexto prisional ndo ¢, ainda, uma pratica muito constante.

Para a autora, isso decorre devido ao processo burocratico para adentrar as instalagdes e a
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exposicao do fotdégrafo/a, sem contar com o grande desafio ético/estético que € enquadrar
corpos e espagos ja tio marcados pela violéncia e pelo abandono social. E um desafio
muito grande ndo recair, ndo reafirmar o enquadramento feito anteriormente, ja que na
escolha de retratar as condigdes precarias, o abandono do Estado, corre-se o risco de
estereotipar ainda mais esses corpos e esses espacos. E esse € um ponto importante a ser
considerado, pois ainda que as fotografias em contexto de carcere possam assumir uma
pratica de contraconduta e a possibilidade de construir narrativas politicas de resisténcia
aos modos engendrados por esses espacos, nao significa que deixem de ser problematicas
se, reflexivamente, forem enquadradas de modo a reforcar a wvioléncia e a

espetacularizacdo dos corpos e espagos em carcere.

Esses deslizes ou essas contradi¢cdes que a fotografia em carcere pode apresentar se

da, sobretudo, por dois fatores, conforme aponta Sousa (2015, p.95).

Em primeiro lugar, existem as limitacdes da fotografia no que concerne a
representagdo da realidade prisional, algo que implica, efetivamente, no
questionamento do estatuto realista da fotografia. Se a pratica fotografica
envolve construcdo e negociagdo, se ¢ marcada, também, por atos de
selecdo, omissdo e exclusdo, sendo, por isso, sempre o resultado de um
olhar particular e parcial que apenas produz uma impressao visual da
realidade, sem nunca transmitir outros sentidos e emocgdes, pode, a
fotografia comentar sobre a realidade do encarceramento? Em segundo
lugar, como ¢ que o fotdgrafo posiciona-se frente ao paradoxo que existe
entre o espetaculo prisional fomentado pela sua arquitetura panoptica e a
invisibilidade da puni¢do e dos corpos a quem ela é dirigida? E se
considerarmos que representacbes de prisdes sdo rigidamente
controladas pelos interesses das autoridades prisionais, que experiéncia
de carcere a fotografia espera transmitir quando, na maioria das vezes,
ela depara-se com restricdes que impedem o acesso a populagdo
prisional?  Que imagens da prisdo s@o, entfio, rotineiramente ou
automaticamente fabricadas? Que cenas nunca s3o documentadas? Que
imagens sao suprimidas ou, pior ainda, destruidas?

A partir dessas pontuagdes, verificamos a complexidade que € tratar de imagens
que t€m os corpos delinquentes e espacos de presidio enquadrados, pois passam por uma
série de selegdes, organizagdes e procedimentos de circulagdo como enunciados
discursivos. Contudo, mesmo diante dessas pontuagdes, ou ainda porque ha essas
pontuagdes, ¢ que podemos arguir que as praticas fotograficas podem levar a uma disputa
visual, pelos enquadramentos fotograficos em cércere, pois ela pode evocar, pode fazer
ver e dizer acerca das vidas nas prisdes pelo valor produtivo, que enquadra
enquadramentos de formas que, talvez, ndo fossem enquadrados por outras formas de

visualidades, podendo funcionar inclusive,
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como um contraponto aquelas imagens estereotipadas de prisdo — o
arame farpado, as fechaduras, as maos por detras das grades e os
prisioneiros reduzidos a silhuetas, sempre andnimas —, acumuladas nos
bancos de imagens e que fomentam um imaginario da prisdo como
maquina de puni¢do onde o ser humano encontra-se totalmente ausente
(DAVIS, 2018, p. 70).

Esse contraponto pode ser demarcado pelas iconografias apresentadas nas
fotografias 18 e 19 em que, embora estejam dispostas em diferentes planos, fazem ver e

dizer sobre os dias de visitagdo na penitencidria do Carandiru e rompem com essas

estereotipas que Davis (2018) enfatiza.

Fotografia 18 - Dia de visitagdo na penitenciaria do Carandiru (WAINER, 1996).
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Fotografia 19 - Dia de visitagcdo na penitenciaria do Carandiru (WAINER, 1996).

As duas fotografias (18 e 19) produzidas por Wainer (1996) mostram um dia de
visitagdo e, numa estética em cores, a primeira imagem (18) aproxima a cAmera e fecha a
angulagdo lateral para trazer a imagem uma profundidade, para fazer ver a brincadeira, as
criancas que correm pelo corredor da grande casa que estd com as grades abertas, sem
correntes, sem cadeados. Na efemeridade, plasmada na fotografia, congela um efeito de
sentido que conduz ao reconhecimento do espaco como um lugar, minimamente,
condizente para que vidas sejam reconhecidas como vidas, mesmo diante da precariedade.
Na perspectiva técnico-discursiva, “[...] serd pelo jogo enunciativo que os efeitos serdo
produzidos, proporcionados pela disposicdo da camera e pelas condi¢des de utilizacao
enunciativa, cuja permanéncia temporal ndo tem a inércia em sua propria constitui¢do,

como também nao dorme seu préprio passado” (TASSO, 2015, p.59).

Ja na fotografia 19, o enquadramento, realizado em uma angulagdo mais aberta,
deixa entreaver e reaver o espaco lateral do presidio Carandiru e, mais a frente, nosso
olhar alcanga uma possivel familia, como quem caminha despretensiosamente em um dia
de folga. Embora ndo saibamos as identidades desses sujeitos e, ao langar nosso olhar
mais a frente, nos deparamos com o muro da prisdo, impondo seus limites, ainda, assim, a

fotografia em questdo aponta para uma visibilidade que rompe com enquadramentos
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hegemodnicos que dizem e mostram esses corpos quase sempre entremeados as praticas de

violéncia.

Isso posto, retomamos a discussdo feita neste capitulo acerca do modo como os
enquadramentos fotograficos seguem enquadrando sujeitos, seja para compor albuns de
suspeitos que (re)afirmam a marcacdo da delinquéncia, seja para compor arquivos que
tentam, de diversas maneiras e estratégias, langar mao para contradizer acerca dos corpos
delinquentes e dos espagos prisionais, além de questionar a moldura e de propor outras
cenas. Pensar os enquadramentos dos enquadramentos, essa dobra que pode ser uma
condi¢ao de vazamento das molduras porosas e uma possibilidade de ganhar espagos de
visibilidade e dizibilidades outras, capaz de fazer (re)conhecer as vidas como passiveis de

luto diante da precariedade.

No capitulo seguinte, analisamos as fotografias em carcere, recortadas dos
arquivos apresentados, a fim de compreender como esses enquadramentos de
enquadramentos disputam as narrativas hegemonicas acerca dos corpos delinquentes e
espacos de carcere. Assim procedendo, buscamos também, identificar em quais condigdes
as materialidades iconogréaficas circunscrevem, por meio de sua linguagem,
contracondutas acerca dos enquadramentos da e para a delinquéncia, possibilitando o
(re)conhecimento das vidas aprisionadas, mesmo que precarias, a partir da pratica da
liberdade agonistica em que essas imagens escapam e ganham espacos de visibilidade e

dizibilidade.
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ENQUADRAMENTO 4 - A DISPUTA NOS MODOS DE VER E DE DIZER OS
CORPOS DELINQUENTES E ESPACOS PRISIONAIS: (RE)YCONHECIMENTO,
LIBERDADE AGONISTICA E CONTRACONDUTA

[O discurso] nos impele a destacar a for¢a primaria e constituinte de uma
imagem, a for¢a maior de linguagem visual que pode, num primeiro
momento, condensar a ideia de que, em razdo de sua natureza peculiar,
os sentidos sejam apreendidos por seus componentes da visibilidade,
estes que lhes proporcionam um carater imediato ou mesmo um efeito
de evidéncia espontinea; porém e, sobretudo, a perspectiva discursiva
trilha para além dessa tomada, ela caminha em busca de compreender
como essa for¢a atua sobre os sujeitos, o que ela contempla sobre uma
determinada sociedade, populagdo ou realidade politica e social, ja que
uma pratica discursiva imagética pode ‘encobrir’ o dizivel, o que
reverbera na trama discursiva, as relagdes de saber e de poder implicadas
na instancia da invisibilidade (TASSO, 2013, p. 148).

No capitulo anterior, expusemos o modo como pelo dispositivo
teorico-metodoldgico do enquadramento, pela pratica de “enquadrar o enquadramento’ €
possivel disputar, tensionar e criar outras narrativas visuais como modo de (re)construir
modos de vida outros dos corpos delinquentes e dos espagos de carcere. Assim, neste
capitulo, ancorados no dispositivo tedrico-analitico e na problematizac¢ao levantada nesta
tese que busca as condigdes de possibilidade de as fotografias em carcere circunscreverem
condutas e contradutas que corroborem para um (re)conhecimento dos corpos e dos
espacos como passiveis de luto publico, pelas praticas de liberdade agonistica, (d)
analisamos como e em quais condi¢des as fotografias em carcere, delimitado no corpus
de pesquisa, podem ser uma pratica de disputa, numa via de contracondu¢io'?, para que
haja o reconhecimento das vidas passiveis de luto, mesmo que precdrias, pela pratica de
liberdade agonistica. Desse modo, a pratica analitica busca esse reconhecimento, na e pela
linguagem fotografica, visto que parece se exercer categorizagdes que tendem a humanizar
e reconhecer o sujeito como passivel de luto, tais como: o trabalho, o convivio social € o

afeto.

A materialidade que constitui o corpus desta pesquisa foi selecionada tanto de
modo a tensionar pela identidade outra dos corpos delinquentes e dos espagos prisionais,
quanto de modo a disputar narrativas cristalizadas que circulam no social, enfeixando

enquadramentos que sdo armadilhas, asticias, denuncias, queixas, (des)ordens,

12 Cf. discussao acerca do conceito na p. 46.
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enquadramentos que visam a reclamar fragmentos de discurso acerca desses corpos e

desses espacos. Assim,

[...] ndo procurei reunir textos [imagens] que seriam, melhor que outros,
fiéis a realidade, que merecessem ser guardados por seu valor
representativo, mas textos[imagens] que  desempenharam
[desempenham] um papel nesse real do qual falam, e que se encontram,
em contrapartida, ndo importa qual seja sua exatiddo, sua énfase ou sua
hipocrisia, atravessados por ela: fragmentos de discurso carregando os
fragmentos de uma realidade da qual fazem parte. Nao é uma
compilagdo de retratos que se lerd aqui: sdo armadilhas, armas, gritos,
gestos, atitudes, astlicias, intrigas cujas palavras foram os instrumentos.
Vidas reais foram "desempenhadas" nestas poucas frases [imagens]; ndo
quero dizer com isso que elas ali foram figuradas, mas que, de fato, sua
liberdade, sua infelicidade, com frequéncia sua morte, em todo caso seu
destino foram, ali, a0 menos em parte, decididos. Esses discursos
realmente atravessaram [atravessam] vidas; essas existéncias foram [sao]
efetivamente riscadas e perdidas nessas palavras (FOUCAULT, 2003,
p. 205-206).

Sob tal alinhamento foucaultiano em didlogo com Butler, buscamos nas narrativas
visuais apresentadas, o modo como elas possibilitam apreender um outro desempenho
ajustado a vida e ir além de uma “compilacdo de retratos”. Haja vista que o recorte
estabelecido, por meio de enquadramentos, circunscreve discursos de (re)existéncia das

vidas que ndo sdo passiveis de luto.
Além disso, seguindo nessa esteira, foi possivel considerar:

[...] que esses relatos ndo constitu[am] simplesmente historietas
estranhas ou patéticas, mas que de uma maneira ou de outra (porque
[sdo] queixas, denuncias, ordens ou relagdes) [fossem] parte realmente
da historia mintiscula dessas existéncias, de sua desgraca, de sua raiva ou
de sua incerta loucura; — e que do choque dessas palavras [imagens] e
dessas vidas nascesse para nds, ainda, um certo efeito misto de beleza e
de terror (FOUCAULT, 2003, p. 205-206).

Desse modo, os enunciados imagéticos, os enquadramentos dos enquadramentos,
apresentados e analisados ndo somente neste capitulo, mas ao longo de todo o trabalho,
constituem existéncias desses corpos e desses espacos que “ndo tendo deixado em torno
deles nenhum vestigio que pudesse ser referido, eles ndo tém e nunca terdo existéncia
sendo ao abrigo precario dessas palavras [e dessas imagens] (FOUCAULT, 2003, p. 207).
Sao, conforme aponta Lobo (2008, p.17), existéncias infames “[...] que nunca tiveram
importancia nos acontecimentos historicos [...]”". Sdo apenas “[...] algumas vidas em meio

a multidao de outras, igualmente infelizes, sem nenhum valor [...]”. No entanto,
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sua desventura, sua vilania, suas paixdes alvos ou ndo da violéncia
instituida, sua obstinacdo e sua resisténcia encontraram em algum
momento que as vigiasse, quem as punisse, quem lhes ouvissem os
gritos de horror, as cangdes de lamento ou as manifestagoes de alegria
(LOBO, 2008, p. 17).

Nessa direcdo, as fotografias 12 e 13 apresentam um enquadramento do
enquadramento que constrdi, pela for¢a maquinica, um rompimento, uma disputa em
relacdo a narrativa hegemonica que diz sobre os corpos delinquentes € os espagos em
carcere. O rompimento e disputa que encaminha para um reconhecimento se da pelo

trabalho, pelas praticas do cotidiano que restituem ao sujeito sua humanidade.
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Fotografia 21 — O escritor (WAINER,1999).

Na fotografia 21, o enquadramento se fez frontal, num movimento de camera alta,
chamado “plongée". Essa posicao da camera favorece uma visao acima do nivel dos olhos;
contudo, nesta cena, a perspectiva ndo implica uma imagem que imprima soberania ou
submissdo. O que ela favorece, nesta cena, ¢ poder apreender tanto o corpo do sujeito
fotogratado, como também a acao realizada por ele, proporcionando visualizar a execugao
de praticas cotidianas, de pratica comum externa ao presidio: o ato da escrita, do oficio de

um trabalho. Neste quadro, a proximidade, a angula¢do da camera registra a acdo do
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dia-a-dia do preso encarregado dessa tarefa. A posi¢cdo do sujeito € indicio de movimento
diante da maquina de escrever que se encontra sob uma mesa. O espago fisico
disponibilizado ao presidiario parece, pelo enquadramento dado, suficiente para realizar a
tarefa que lhe compete. Da-se a ver, pelo tamanho da mesa, que esta comporta os
instrumentos necessarios as condi¢des locais: maquina de escrever, envelopes e anotagdes.
Pouco se pode visualizar do espago fisico. A organizacdo dos envelopes sobre a mesa
revela o dominio que o escritor tem da atividade que desempenha, uma atividade cuja
naturalidade ¢ dubia porque se realiza em carcere; entretanto, € essa uma atividade que o
humaniza ja que ele, como o redator/escritor, ¢ mediador entre os dois mundos: o do
carcere ¢ o da exterioridade. Dai ser uma vida vivida, mesmo na precariedade. Essa
mediagdo e comunicagdo entre os mundos interno e externo ¢ uma pratica da liberdade
que se exerce pelas frestas do poder, ndo sem agonistica. Essa condicdo de humanidade
atribuida ao sujeito que ocupa toda a cena, disputa uma narrativa em que, muitas vezes,

essa dignidade lhe ¢ negada, ¢ apagada.
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Fotografia 22 — O musico (WAINER, 1999).

A disputa de narrativas pelo reconhecimento dos corpos delinquentes e dos
espacos em carcere que podem e devem entrar na ordem do discurso como possibilidade
de enlutamento ¢, também, travada na fotografia 22. Nesta imagem, a angulacdo
apresenta-se mais aberta, técnica que permite maior amplitude do espago central ocupado
pelo sujeito que toca uma guitarra. No entanto, a angulacdo adotada, assim como a
perspectiva imagética assumida ndo prejudicam a visibilidade de aproximagdo com o
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sujeito sobre o qual se enuncia pela linguagem iconografica. O alinhamento em
perspectiva possibilita que o sujeito do discurso, aquele que enuncia, coloque-se numa
posi¢ao em que ndo ha grades que separem o mundo do cércere do fora dele, a sociedade
externa. Ao se manter diante desse musico, criam-se as condi¢des de possibilidade de
contempla-lo e admira-lo tal qual um astro do rock ou do blues — dados pelo asseamento,
pela vestimenta que corrobora tal identidade musical. A guitarra vermelha empunhada faz
contraste com o elegante traje branco, composto com par de sapatos bem lustrados,
elementos estes que contribuem para que haja o reconhecimento desse sujeito como
musico, a0 mesmo tempo que cria as condi¢des de estética musical muito ao estilo do

homem negro.

Dessa forma, a linguagem fotografica lhe permite esquecer o espago em que se
encontra. Pode viver, naquele espaco ¢ momento, como sujeito livre. Mesmo em se
tratando de espago precario de vulnerabilidade, a musica e a fotografia criam as condi¢des
de possibilidade de liberdade que permitem um reconhecimento publico, assentindo para
uma contracondu¢do, ja que o modo como esse corpo ¢ enquadrado o coloca numa
posicao-sujeito outra, pela qual ele passa da posicdo de um sujeito-delinquente para um
sujeito-astro, um sujeito-publico. Essa posi¢do-sujeito pode ser cambiada porque, para
Foucault (2016, p. 111), “[...] um enunciado [...] mantém com o sujeito uma relagao
determinada que se deve isolar, sobretudo, das relacdes com as quais poderia ser
confundida, e cuja natureza ¢ preciso especificar”. O que nos possibilita afirmar que,
analisar a posi¢ao-sujeito ndo ¢ reduzir o sujeito ao elemento primeiro do enunciado, mas
suspendé-lo, sendo, portanto, uma posi¢do vazia, podendo ser ocupada por qualquer um,

em diferentes posicoes.

A posicao-sujeito ocupada, na materialidade fotografica, disputa, também,
narrativas sobre os modos de convivéncia social e comunitaria nos espacos em carcere,
sobretudo, porque ¢ comum atrelar a socializagdo entre os sujeitos encarcerados, seja no
banho de sol, seja em uma pratica esportiva, como momentos de confusdo, brigas, acdes
que reforcam a posicao-sujeito delinquente. Ao passo que, ao enquadrar narrativas visuais
desses momentos como uma troca coletiva, entrelacadas a boa convivéncia, ¢ um modo de
contrapor essa construcdo e deslocar a posi¢do que o sujeito encarcerado € posto em
relacdo a violéncia, um modo de tensionar e de considerar a (co)existéncia de uma outra
(des)ordem discursiva que vé e diz sobre esse corpo social, apontando mais para sua

precariedade e vulnerabilidade do que para a reafirmacao da delinquéncia.
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Fotografia 23 - Disputas (des)humanas (CYPRIANO, 1993).

A producdo da fotografia 23 constitui-se de técnicas em que da a visdo uma
amplitude e profundidade da imagem. Sendo captada desse modo, ha uma série de planos
que se encadeiam formando a cena. A monocromatizag¢ao da fotografia amplia ainda mais
a cena e os elementos que a constituem, visto que, pela estética preto-e-branco, ndo ha
uma delimitagdo precisa de sua composi¢do identitaria. Em primeiro plano, o que se
apresenta ¢ a vala para depdsito de lixo a céu aberto, cujo conteudo parece interessar os
animais que se encontram a sua volta. A direita desta vala, ha varios espectadores da
partida de futebol que estd em jogo. Essas pessoas ndo demonstram estar incomodadas
com o lixo ali depositado, o que pode ser ja uma pratica comum. Constitui-se ali uma
comunhdo entre os sujeitos delinquentes que acompanham e prestigiam a partida de
futebol e os cachorros que destinam sua atencdo a vala, a espreita de qualquer sobra que
possa, minimamente, sacid-los. E, em segundo plano, encontram-se os sujeitos em campo,
dispersos e podem ser visualizados em tamanhos menores que os espectadores da partida.
Condigcdo que se pode apreender tanto pelo distanciamento da camera quanto pelo

contraste com a grande arquitetura do presidio e a perspectiva que toma deste edificio.

Pela escrutinagdo da composicdo da fotografia 23, os sujeitos dessa pelada

futebolistica ndo ocupam um lugar de centralidade na cena, eles desfrutam de um
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momento de lazer, ocupam-se em saciar suas necessidades basicas de existéncia, pelo
movimento, pela emocdo e distracdo que um jogo pode oferecer. A cena central
direciona-se a vala para deposito de lixo, que diz acerca da violéncia proporcionada pelo
abandono do que publico, da auséncia de gestdo publica. Nesse caminhar pela cena
compreende-se como a fotografia ¢
[...] essa a forga priméria e constituinte de uma imagem, a for¢ca maior de
linguagem visual que pode, num primeiro momento, condensar a ideia
de que, em razdo de sua natureza peculiar, os sentidos sejam apreendidos
por seus componentes da visibilidade, estes que lhes proporcionam um
carater imediato ou mesmo um efeito de evidéncia espontanea; porém e,
sobretudo, a perspectiva discursiva trilha para além dessa tomada, ela
caminha em busca de compreender como essa forca atua sobre os
sujeitos, o que ela contempla sobre uma determinada sociedade,
populagdo ou realidade politica e social ja que uma pratica discursiva
imagem ¢ética pode ‘encobrir’ o dizivel, o que reverbera na trama

discursiva, as relacdes de saber e de poder implicadas na instidncia da
invisibilidade (TASSO, 2013, p. 148).

A reverberacdo na trama discursiva da fotografia 23 implica em disputar as cenas
de violéncia marcadas pelo abandono e auséncia de politicas publicas nos espagos de
encarceramento, que reafirmam a nao condi¢ao para um reconhecimento de vidas vividas.
Em razdo disso, a cena proposta aponta para a visibilidade e dizibilidade em relagdo a
vulnerabilidade dos corpos enquadrados e para as condigdes precarias de suas existéncias,

condig¢des construidas para dar sustentagdo e ser condicdo de manutencao da delinquéncia.

O modo que selecionamos e disputamos os enquadramentos podem (re)organizar
nossa experiéncia visual em relacdo ao reconhecimento ou ndo das vidas como passiveis
de luto, condi¢cdo de existéncia como vida (BUTLER, 2018). A fotografia 24, adentra,
também, a disputa visual no que diz respeito a troca, a convivéncia nos abertos dentro dos
presidios, incitando, mesmo que por alguns breves momentos uma liberdade praticada

agonisticamente.
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Fotografia 24 - Roda de capoeira (CYPRIANO, 1993).

Na fotografia 14, produzida por Cypriano (1993), a angulacgdo lateral ¢ fechada,
incidindo diretamente sobre o berco da roda de capoeira e estendendo o olhar do
espectador para o fundo da imagem. Essa produgdo coloca em cena trés camadas visuais
que dizem sobre o convivio social entre os encarcerados. No primeiro plano, ha o
enquadramento de dois tocadores — um de berimbau e outro de atabaque — que interagem
pela comunicagdo visual. Em um segundo plano, hd dois praticantes da luta, em
movimentos proprios da capoeira e, em um terceiro plano, tem-se alguns sujeitos
apreciando a roda. Esta imagem se assemelha a fotografia 23 pelo uso do espago aberto
como um momento de lazer e de troca entre os seus. Ha nesses instantes a possibilidade de
recriar suas praticas e de, pela liberdade que os corpos ocupam fora das celas,
promoverem acdes que lhes tragam, mesmo que agonisticamente, condi¢des de existéncia,
pelo movimento, pela musicalidade dos instrumentos presentes na roda, pelo possivel

canto que um dos sujeitos entoa.

Das possibilidades de a fotografia em carcere circunscrever contracondutas pelos

modos do ver e do dizer a delinquéncia e a prisao, possibilitando um reconhecimento de
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vidas passiveis de luto, ¢ produzir registros imagéticos que dizem sobre a afetividade que

se circunscrevem nas praticas cotidianas.

Fotografia 25 - O beijo (CYPRIANO, 1993).

A fotografia 25 enquadra pontualmente o beijo, uma manifestacao de afeto, de
carinho, de entrega, de intimidade. A técnica fotografica, nos coloca diante de uma cena
em tela cheia, ndo ha ponto de escape. E como se, diante dessa agdo todo o restante que
abarca e que constitui a prisdo se esvaisse. A forga estética do monocromatico reforca a
incidéncia sobre o gesto, sobre a entrega. A estética em preto-e-branco langa luz e brilho
sobre a acdo, realcando os tracos fisiondmicos dos sujeitos no discurso dando o tom de
intimidade. O beijo — e todos os sentidos que ele carrega —, neste enquadramento, ¢
condi¢do para reconhecer os corpos delinquentes como vidas passiveis de luto, haja vista
que a afetividade ¢ um dos elementos que constitui o ser humano na sua humanidade, ¢
condi¢do para a sensibiliza¢do ética e estética capaz de (re)conhecer os sujeitos como

passiveis de luto (BUTLER, 2018).

Em toda a sua complexidade, a imagem pode em algumas instancias causar
repidio em quem a vé pelo fato de o beijo ndo estar enquadrado pelo viés da
normatividade, por ser circunscrita no tabu do objeto. No entanto, essa transgressdo ¢é

parte dessa contracondug¢do que o enquadramento propde, posto que, enquadramento,
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nesta tese, ¢ tomado como pratica que “[...] ndo € simplesmente aquilo que traduz as lutas
ou os sistemas de dominacdo, mas aquilo porque, pelo que se luta, o poder do qual nos
queremos apoderar” (FOUCAULT, 2012. p.10). Sob tal delineamento, os sujeitos
enunciados no discurso ndo se prendem as normativas sociais, eles recorrem a luta, a
insubmissdo, a busca continua e intensa pela liberdade em manifestar seus afetos e esse
registro do beijo ¢, ainda, uma das maneiras de ver e de dizer sobre como as praticas
afetuosas se movimentam, se restauram, se (res)significam, tecendo os fios de uma rede
que (re)configuram desejos, prazeres e corporalidades, no cotidiano de uma instituicao

prisional® que afasta ou exclui, quase que completamente, a afetividade desses corpos e

€spacos.

Fotografia 26 - O abrago (RAMA, 20006).

Tratando, ainda, da categorizacdo do afeto como condi¢ao de reconhecimento, na
fotografia 26, ha o enlace de uma pessoa adulta e uma crianca em um dia de visitagao,
numa troca de afeto, carinho e ternura entre o mundo interior da prisdo e o mundo
exterior. Nessa imagem, a acdo se faz proxima, com o corte de parte dos corpos, pois
apenas visualiza-se da cintura para cima. Tecnicamente, inscreve-se um efeito maquinico
que funciona como uma dissolu¢do do enlace entre corpos, imprimindo um efeito de
efemeridade, de presenca e de auséncia, ¢ a luta agonistica, a batalha, pelo momento
afetuoso, ao mesmo tempo uma disputa pela permanéncia de estar juntos. Essa condi¢do
de troca de afeto entre o0 mundo interior e exterior corrobora para tragar a ligagdo entre
esses dois mundos, dado o apagamento e o esquecimento dos corpos em carcere e do

espago que os mantém isolados. Tratar dessas relagdes por meio dos afetos, nos espagos

'3 Nao h4, neste trabalho, a pretensdo de discutir as relagdes de forma a encaixa-las em suas condigdes de
existéncia. Nosso intuito € tratar os afetos de modo plural.
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de carcere, ¢ empreender um movimento complexo, de multiplas dindmicas que recaem
sobre as vidas encarceradas, ¢ tensionar as estruturas sociais sobre esses corpos € espacos
como nao passiveis de afetos, de encontros, de trocas, de sorrisos e de abragos,
entrelacadas as praticas de liberdade que afetos proporcionam, mesmo que
agonisticamente. Cotidianamente, o afeto, no imaginério social, pouco cabe nas relagdes
prisionais que sdo criadas para punir, adestrar, regular, produzir e conformar a

delinquéncia, em busca de uma mudanga para reintegrar a sociedade.

Assim, por meio da pratica analitica empreendida, reiteramos a importancia de
enquadrar as narrativas dos sujeitos delinquentes e dos espacos carcerarios a partir da
polissemia do termo enquadramento, visto que suas existéncias e identidades quase nunca
sao enquadradas de forma a causar comogao social pelo afeto, pelo seu cotidiano, pelo
convivio social, pelas suas resisténcias e reinvengdes que possibilitam suas sobrevivéncias
e reconhecimentos. O enquadramento biopolitico que as fotografias em céarcere produzem
¢ capaz de um fazer viver em detrimento de um deixar morrer, isso porque, pelo
reconhecimento e pela liberdade — pelos enquadramentos de afetos, de convivio e de agdes
cotidianas — constroi-se uma reexisténcia que se produz ndo so6 pela “insubmissao do nao”,
mas “pelas poténcias do sim” (DOTTO, 2018, p. 91). Neste sentido, a reexisténcia
manifesta-se no exercicio da singularizacdo do sujeito e na ocupacdo de outras
formas-sujeito que ndo o delinquente, na humanizagdo das suas ac¢des individuais e

coletivas que frustram os circuitos sociais de captura de suas condutas.

Desse modo, ao propor o enquadre se tensiona a norma e se reclama por outros
sentidos, por outras formas de ver e de dizer a constituicdo desses espagos e desses
sujeitos, por uma via da contracondugdo. A disputa, como propde Butler (2018, p. 29),
“[...] representa a possibilidade de colapso da norma; em outras palavras, ¢ um sintoma de
que a norma funciona precisamente por meio da gestdo da perspectiva da sua destrui¢do,

uma destrui¢do que ¢ inerente as suas construgoes”.

4.1 - A “EVASAO”* DAS FOTOGRAFIAS EM CARCERE PARA FORA DO
CONFINAMENTO: UM PRATICA DE LIBERDADE AGONISTICA

4 O termo “evasdo” ¢ usado por Butler para se indicar o movimento da imagem ou do texto fora do
confinamento, referindo-se a “[...] imagem digital [que] circula fora dos muros de Abu Ghraib, ou a poesia
de Guantanamo” (BUTLER, 2018, p. 26).
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A compreensio de liberdade na cartografia foucaultiana'® mostra-se como
possibilidade estratégica de enfrentamento as relagdes de poder, as quais operam e
funcionam em diversos dispositivos moveis em todos os espacos sociais. Nao ha
liberdade sem relagdes de poder, ao mesmo tempo em que a liberdade s6 pode ser
exercida em sociedades de poder, ou seja, ¢ uma engrenagem que funciona a partir de uma

intima relacdo entre poder-liberdade-resisténcia.

Em “O sujeito e o poder”, Foucault explicita a complexidade de sua analise em

relagdo ao poder e a liberdade:

[...] a liberdade aparecera como condicdo de existéncia do poder (ao
mesmo tempo sua precondi¢do, uma vez que ¢ necessario que haja
liberdade para que o poder se exerga, € também seu suporte permanente,
uma vez que se ela se abstraisse inteiramente do poder que sobre ela se
exerce, por isso mesmo desapareceria, ¢ deveria buscar um substituto na
coer¢do pura e simples da violéncia); porém, ela aparece também como
aquilo que s6 podera se opor a um exercicio de poder que tende, enfim, a
determiné-la inteiramente (DREYFUS; RABINOW, 1995, p. 244).

Essa mobilidade do poder faz da liberdade uma agonistica, uma batalha constante

em que ndo ha uma vitéria final.

[...] a relacdo de poder e a insubmissao da liberdade ndo podem,
entdo, ser separadas. O problema central do poder ndo ¢ o da
'serviddo voluntaria' no centro da relagdo de poder, 'provocando-a’
incessantemente, encontra-se a recalcitrancia do querer e a
intransigéncia da liberdade. Mais do que um 'antagonismo'
essencial, seria melhor falar de um 'agonismo'- de uma relagdo
que ¢é, ao mesmo tempo, de incitacdo reciproca e de luta; trata-se,
portanto, menos de uma oposicdo de termos que se bloqueiam
mutuamente do que de uma provocagdo permanente (DREYFUS;
RABINOW, 1995, p. 244-245).

Assim o que fizemos foi questionar: como reconhecer a liberdade agonistica na
relagdo com o poder na materialidade do corpus em andlise? E, ainda, nesse processo de
“incitagdo reciproca e de luta” com o poder, como a liberdade pode desestabiliza-lo, como
ela pode confronta-lo, no caso das fotografias em carcere? Quais foram as condi¢des de
possibilidade de a liberdade agonistica ser exercida num espaco em que o poder parece

ndo dar tréguas?

O exercicio realizado pelo dispositivo tedrico-metodolégico de enquadrar o

enquadramento €, conforme apontado nas analises, um movimento de microrresisténcia e

'3 Cf. discusso mais detalhada no capitulo 1.
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reexisténcia. Ao enquadrar, no sentido de colocar em cena corpos e espagos esquecidos e
estigmatizados socialmente, criou-se condigdes de, pela fotografia em carcere,
circunscrever contracondutas que corroboraram no processo de reconhecimento e de
exercicio de liberdade agonistica, esse movimento de disputa foi possivel porque os
enquadramentos ocuparam-se de visualidades que colocam corpos e espagos na
(des)ordem dos afetos, do convivio social, das praticas corriqueiras e cotidianas que
constituem nossas subjetividades enquanto vidas que podem e devem ser reconhecidas
como passiveis de luto, colapsando com a norma vigente sobre esses espacos serem,

exclusivamente, de violéncias.

Desse modo, ¢ necessario, ainda, que as fotografias em cércere — além de produzir
reconhecimento e exercitar uma liberdade agonistica ao colocar os sujeitos € os espacos na
ordem dos afetos e de suas praticas cotidianas — ocupem lugares de visibilidade e de
dizibilidade para que os enunciados iconograficos circulem e sejam colocados na ordem
do discurso para se tornarem publicos. Esse tornar-se publico, tornar-se visivel e dizivel, é
condi¢cdo para que sejam reconhecidos como passiveis de luto em sua precariedade, e, a
fotografia em carcere, essa condi¢cdo ¢ dada a partir da pratica de liberdade agonistica pela
“evasdo”, ou seja, “pelo movimento da imagem [...] fora do confinamento" (BUTLER,
2018, p.27). Embora as fotografias ndo decidam unilateralmente suas condig¢des de
apari¢do, ainda assim, € preciso requerer espagos fora do carcere para que elas sejam
reconhecidas, essa agdo, na visao de Butler (2018), ¢ um ato de “escapar”, um ato de “se
afastar” (BUTLER, 2018) dos espagos de dentro e, ao sair, disputar e tensionar as

disposicdes afetivas e éticas que reconhecem determinados sujeitos € ndo outros como

passiveis de luto publico.

Essa evasdo, esse afastamento, conforme sugere Butler (2018), possibilita um
afrouxamento nos mecanismos de controle e com ele, outras trajetérias do ver e do dizer
sdo enunciadas, como no caso do corpus que ocupou museus, livros e capas de albuns de
artistas renomados, possibilitou que os corpos delinquentes e os espagos em carcere

fossem vistos publicamente.

A pratica de liberdade exercida pela ocupagdao dos espacos fora do carcere
compreende que “o enquadramento ndo mantém nada integralmente em um lugar, mas ele
mesmo se torna uma espécie de rompimento perpétuo, sujeito a uma logica temporal de

acordo com a qual se desloca de um lugar para outro” (BUTLER, 2018, p. 26). Esse
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deslocamento rompeu com o seu contexto habitual, no caso do carcere e de todas as

praticas que circundam esse espago € esse autorrompimento ¢ parte inerente da sua propria
i¢ao. uz u I i

defini¢do. Todo esse processo‘“‘cond ma maneira diferente de compreender tanto a

eficacia do enquadramento quanto sua vulnerabilidade a reversao, a subversao e mesmo a

instrumentalizagdo critica” (BUTLER, 2018, p. 26).

As fotografias de Numo Rama, capturadas no presidio Jodo Chaves, ao “escapar”
do confinamento carcerario, ganharam notoriedade e destaque numa exposi¢do pensada e
organizada de modo a dar condi¢des para que as imagens selecionadas em curadoria,
fizessem ecoar as vozes em carcere ali plasmadas pela linguagem iconografica. O espaco
para que a exposicdo fosse posta a mostra foi o museu, instituicdo que, para Campos

(2014, p. 21), é

[...] espaco de guarda, manutengdo e exposicdo —, [que] através de
procedimentos técnicos, tecnoldgicos [...] e da tecnologia da
governamentalidade, institui mudangas nas relagcdes de saber-poder
entremeadas entre sujeito espectador, obra de arte e instituicdo cultural, a
ponto de tornar o espago do museu um sitio de significagdes que acampa
para além da ordem do artistico.

Essas significacdes, apontadas por Campos (2014), que acampam “[...] para além da
ordem do artistico” traca um paralelo com o “‘mais’ que ¢ preciso fazer aparecer e que ¢
preciso descrever” (FOUCAULT, 2008, p. 55). Esse mais ¢ a possibilidade de, ao ganhar
um outro modo de ser visto, ao ocupar outros espagos que ndo o carcere ou as paginas de
jornais e revistas que visam (re)afirmar os esteredtipos, ao serem tratados por sua
singularidade e por suas humanidades, tiveram a possibilidade de ser (re)conhecidos
publicamente como seres passiveis de luto, nas condi¢des de precariedade que estdo
circunscritas, propondo uma disputa nas narrativas visuais sobre os carceres em espagos

de visibilidade e de prestigio social que ¢ o museu.
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Figura 3 - Release da exposi¢do de Numo Rama, no Museu Camara Cascudo, em 2017.

104



Museu Cimara Cascudo[UFRN
ria de ieagao

av. Hermes da Fonseca, 1398

Tirel - Natal/RN - sgo2c-650

aliretor

Everardo Romos

telefane

(oo 55 84) 9 grg3 6294
e-ma
everardoramos@gmall com

assessord de comunicagio
Celinno Carvalho

telefane

loo 55 84) g 8608 G814

g-ma
celinna_carvalho@hotmall.com

www.mec.ufrnbr

MUSEU CAMARA CASCUDO
Universidade Federal do Rio Grande do Norte-UFRN

18 de Maio a 19 de Novembro | 2017

UMA EXPERIENCIA HUMANA E ARTISTICA

Em 2006, Numo Rama, premiado fotégrafo paraibano radicado no Rio Grande do Morte,
conseguiu uma autorizacdo especial para desenvolver um trabalho na antiga penitencidria
Jodo Chaves de Matal, a maior do estado dquela época, conhecida como "Caldeirdo do
Diabo”. Durante cerca de trés meses, frequentou reqularmente o local, compartilhando o
cotidiano dos presos: entrava nas galerias pela manhd e 56 saia d tarde.

Buscawva, entdo, responder as perguntas que tinham motivado seu projeto: Como o ser

humano pode se reinventar em um ambiente enclausurado? Que codigos sociais sdo criados
por cidaddos excluidos da sociedade? Que tipo de hierarquia se estabelece entre eles?

Dessa vivéncia resultaram as imagens da exposicdo POSTUMOS — ARQUEOLOGIA DO
DESCASQ, a maioria revelada pela primeira vez agora, no Museu Cdmara Cascudo.

Figura 4 - Release da exposi¢do de Numo Rama, no Museu Camara Cascudo, em 2017.

Por ser o museu um espago de pesquisa, discussdo e debate ¢ que ¢ tdo
significativo e importante que os enquadramentos realizados pelo fotografo Numo Rama
alcancem esses locais e as pessoas que costumam circular nesses sitios, pessoas visitantes,

pessoas pesquisadoras, pessoas criticas de arte. Para Campos (2021, p. 32), o museu

"-[...] por ser uma institui¢ao que responde ao Estado como um de seus
bracos (de poder), [...] se inscreve como um dos espagos cujas agdes sdo
da ordem das regulagdes globais - no sentido de atinentes ao corpo
social, como materializado na locucdo adjetiva “da sociedade”. Nesses
moldes, a relacdo entre museu e populacdo estd diretamente relacionada
as praticas de gestdo da vida.

Diante dessa exposi¢do que toma nome — “Postumos: uma arqueologia do descaso”
— ¢ forma — pela curadoria e arranjo —, o museu foi plataforma, foi materialidade para a
condicdo de pratica de liberdade agonistica desses corpos delinquentes e desses espacos
em carcere, liberdade que se configura agonistica por estar inserida num /ocus de batalha,
de disputa e de jogo que, a qualquer momento, pode ser tomada, nesse jogo proprio das

relagdes de saber-poder.
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Fotografia 27 — Instalagdo inédita da mostra “Postumos: uma arqueologia do descaso”,
2017.

Fotografia 28 — Instalagdo inédita da mostra “Postumos: uma arqueologia do descaso”, no
museu Camara Cascudo, em RN, 2017.
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As fotografias de Jodo Wainer, realizadas no presidio do Carandiru, também
ganharam espaco no museu. A exposicdo intitulada “Casas do Brasil 2014 —
SOBREVIVENCIAS/ Uma Exposi¢io Sobre Vivéncias: Carandiru” foi realizada no
Museu da Casa Brasileira e ficou em cartaz entre 9 de dezembro e 17 de maio, em 2014.
O Museu da Casa Brasileira (MCB) ¢ uma institui¢do mantida pela Secretaria da Cultura e
Economia Criativa do Estado de Sao Paulo, que se dedica as questdes da moradia
brasileira pelo viés da arquitetura e do design. Em funcionamento ha 50 anos, a institui¢ao
tornou-se referéncia nacional e internacional no resgate e na preservacdo da memoria

sobre a diversidade de morar do brasileiro.

Aqui, para além do aspecto apresentado anteriormente, do museu ser um espago de
guarda, de manutencdo e de exposi¢cdo que institui mudangas nas relacdes de saber poder,
¢ importante destacar que o museu ¢ destinado a abarcar exposicdes que tratam de
moradia, de habitacdo e falar da casa brasileira, dos lares, a partir do carcere, numa
instituicdo de prestigio como o Museu da Casa Brasileira, ¢ lancar olhares para esse
espago esquecido, ignorado e, muitas vezes, inabitivel. E sair do espago restrito e

J4

confinado que ¢ o carcere e lancar luz, a partir da linguagem iconografica, sobre as
condi¢gdes do morar de uma parcela consideravel de brasileiros que vive na situagdao de

encarceramento.

® OO MUSEU DA CASA BRASILEIRA  hooniie :

INSTITUCIONAL VISITE/ CONTATO EVENTOS PRIVADOS PUBLICACOES TWITTER AV. B. FARIA LIMA 2705
ACERVO EDUCATIVO APOIE RESTAURANTE FACEBOOK SAO PAULO 01451-000
PROGRAMAGAO PREMIO DESIGN MCB IMPRENSA BUSCA TRIP ADVISOR +55 11 3032 3727

« VOLTAR CASAS DO BRASIL 2014 - SOBRE\"IVENCIAS}’UM! EXPOSI(:!O SOBRE VIVENCIAS: DESTAQUES

CARANDIRU

CENITE NC’rARTK

DO LbTADO DE SAO F’AULO

VISITAS NOTURNAS

CASAS DO BRASIL 2014 -
SOBREVIVENCIAS/ UMA
EXPOSICAO SOBRE

VIVENCIAS: CARANDIRU

Figura 5— Algumas das fotografias do arquivo “Carandiru”, expostas no Museu da Casa
Brasileira, em 2014, com a curadoria Maureen Bisilliat.
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Figura 6 - Catalogo da exposicao realizado pelo Museu da Casa Brasileira.

O DIA A DIA

A FAXINA
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ir, 0 andamento das
as, horario de comida etc.?
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iihao, onde &
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gente, a limpeza, a higiene, a mansira como

companheiros. Existe um respeito muito

grande pelo hordrie da boia, para ndo haver
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roupas limpas também.

& pag
la as trés
limpeza geral

da faxina do
ada abat

alquer ilha sem enxugar. Na
scata espumante de

Drauzio Varella

Figura 8 - Catalogo da exposicao realizado pelo Museu da Casa Brasileira.
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108



Figura 9 - Catalogo da exposicao realizado pelo Museu da Casa Brasileira.

A exposicdo, realizada sob a curadoria de Maureen Bisilliat ¢ montagem de
Marcos Albertin, foi subdividida por temas: limpeza, comida, esporte, religido, celas,
saude, siléncio e soliddo — ao tragar esse esquadrinhamento do espaco, ¢ possivel
problematizar o carcere como moradia em um espago coletivo, e que ha necessidade das
resguardar as individualidades. Esses enquadramentos dos espacos ganharam na mostra,
ainda mais notoriedade com os comentérios do médico oncologista Drauzio Varella, que
foi voluntario na Casa de Detencdo por 13 anos e ¢ uma voz de autoridade no assunto.
Pela exposi¢cao foi possivel realizar, pela “arquitetura de sobrevivéncia”, uma reflexao
sobre a busca de dignidade e a ordem coletiva e individual, inerentes a condi¢do humana,
visto que, segundo Da Matta ( 1987, p.14), casas sdo“acima de tudo entidades morais,
esferas da acdo social, provincias éticas dotadas de positividade, dominios culturais
institucionalizados”. Desse modo, a exposi¢do apontou para as condigdes extremas de
precariedade e as praticas didrias para suprir as necessidades bésicas da sobrevivéncia
cotidiana que possibilitam uma estabilidade emocional minima, incorporando os anseios
de privacidade, da liberdade e da organizagdo social, do exercicio da fé, da expressdo

artistica e intelectual, da vaidade, das convic¢des individuais'®.

Ainda como resultado desse longo trabalho realizado no maior presidio da
América Latina, teve a publicacdo do livro “Aqui dentro - Paginas de uma Memoria;
Carandiru'’, editado por Maureen Bisilliat, a partir de uma coletanea de depoimentos

gravados de abril de 2001 a dezembro de 2002, na Casa de Detencao, por Sophia Bisilliat

16 Informagdes retiradas do catalogo da mostra disponivel em:

https://mcb.org.br/wp-content/uploads/assets/2020/10/maureen-miolo AF bx.pdf.
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e André Caramante, com fotografias de Jodo Wainer e Pedro Lobo. O livro, segundo a
propria apresentacdo, traz narracdes espontaneas, entrevistas registradas com presos,
funcionarios e diretores da Casa de Detengcdo, bem como aborda as questdes que
envolvem a existéncia humana: soliddo, saude, lealdade, familia, amizade e amor, estética
da sobrevivéncia e a morosidade da justi¢a. Segundo entrevista dada a Folha de Sdo

Paulo, Maureen aponta que:

pelas entrevistas saltam historias sobre como a Detencao rege a vida dos
presos; sao relatos de seus sentimentos e de sua rotina: a ansiedade
para o dia de visita, as regras de respeito com os colegas, amizades,
traicio. Os ‘narradores’ sdo identificados pelo primeiro nome ou
apelido; ndo se sabe por que estdo ali. Os entrevistadores ndo emitem
juizo de valor [...] (NEY, 2003, s/n, grifo nosso)"’.

Por meio dessa fala da autora, hd a reafirmacdo da identidade do sujeito em
carcere, que assume uma identidade visual e uma identidade nominal, particularizando-o
em seus sentimentos e em sua rotina, possibilitando um reconhecimento desses sujeitos

delinquentes.

17 Entrevista disponivel em: https://www]1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq2711200316.htm
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Figura 10 — Capa do livro “Aqui dentro - Paginas de uma Memoria; Carandiru”, editado por
Maureen Bisilliat a partir de uma coletanea de depoimentos gravados de abril de 2001 a dezembro
de 2002, na Casa de Detengdo Carandiru, por Sophia Bisilliat e André Caramante, com fotografias
de Jodo Wainer e Pedro Lobo.

Além de ocupar os espacos do museu, ganhar visibilidade e dizibilidade pela
materialidade do livro, os enquadramentos de Jodo Wainer circularam por outro ambiente
artistico: a musica. O rapper Baco Exu do Blues, lancou em novembro de 2018, o disco
“Bluesman” e a capa do disco foi a fotografia de Joao Wainer, tirada no Carandiru (1996).
O nome do disco "Bluesman" remete a cangao homonima do icone maximo do blues, B.B.
King, e fala do blues como um marco do movimento negro. Nesse sentido, para o artista,
Baco Exu do Blues, ser Bluesman ¢é ir contra a corrente € construir novas narrativas como
forma de expressao e, a partir destas, desenvolver solidos vinculos identitarios, posto que

¢ a partir desse género musical que os negros passam a ter visibilidade na musica.
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Figura 11 — Capa do album “Bluesman” (2018), do rapper “Baco Exu do Blues”.

Em entrevista dada ao G1, Baco afirma que:

Essa foto ¢ uma das imagens mais libertadoras que eu ja vi. Ser BLUESMAN ¢ nio
ser o que os outros esperam, ¢ niao se enquadrar em rétulos ou estereétipos, ¢ essa foto do
Jodo Wainer de um negro dentro do Carandiru, um dos maiores presidios que o Brasil ja teve,
representa isso! Com todo esse peso, a foto so exala arte € isso ¢ BLUESMAN!!!"® (FERREIRA,
2018, s/n, grifo meu).

Ainda em outra entrevista, a revista Vice, o artista reitera:

Conbheci a foto e ela fez muito sentido pra mim. Fui atrés, liguei pro Jodo
até meio desacreditado — pensei, "vou tentar jogar essa pedra ai, vai que
cola". Ele liberou o uso e aconteceu. A capa ¢ uma sintese do disco
inteiro: um cara negro tocando guitarra, mas quando vocé descobre
que ele esta no Carandiru é uma quebra de tudo possivel. Todo tipo
de preconceito existente se quebra com aquela foto. Ela é muito forte,
e isso é muito Bluesman (CAVALCANTI, 2018, s/n, grifo nosso)’.

Ao discorrer acerca da fotografia que compde seu album, Baco reconhece que, pela

linguagem iconografica, hd uma liberdade dos rotulos e dos esteredtipos que os corpos

8Entrevista disponivel em:
https://g1.globo.com/pop-arte/musica/blog/mauro-ferreira/post/2018/11/20/baco-exu-do-blues-revela-a-ima
em-libertadora-da-capa-do-segundo-album-do-artista.ghtml.
“Entrevista disponivel em:
https://www.vice.com/pt/article/wj3xex/baco-exu-do-blues-fala-das-inspiracoes-que-fizeram-bluesman



https://www.vice.com/pt/article/wj3xex/baco-exu-do-blues-fala-das-inspiracoes-que-fizeram-bluesman
https://g1.globo.com/pop-arte/musica/blog/mauro-ferreira/post/2018/11/20/baco-exu-do-blues-revela-a-imagem-libertadora-da-capa-do-segundo-album-do-artista.ghtml
https://g1.globo.com/pop-arte/musica/blog/mauro-ferreira/post/2018/11/20/baco-exu-do-blues-revela-a-imagem-libertadora-da-capa-do-segundo-album-do-artista.ghtml

encarcerados carregam e na forma como as narrativas visuais os enquadram. Reconhece

ainda, a quebra, o deslocamento, a resisténcia e reexisténcia que a fotografia provoca.

Apresentada essa série de mostras no Museu Camara Cascudo, em Natal/RN, com
a exposicao “Postumos uma arqueologia do descaso”, em 2017; no Museu da Casa
Brasileira, em SP, com a mostra “Casas do Brasil 2014 — SOBREVIVENCIAS/Uma
Exposicdo Sobre Vivéncias: Carandiru”, em 2014; a publicagcdo do livro “Aqui dentro -
Péaginas de uma Memoria; Carandiru”, editado por Maureen Bisilliat, em 2002; e capa do
album “Bluesman”, de Baco Exu do Blues, em 2018, retomamos a nossa pergunta, feita
no inicio deste item, que questiona acerca de como as fotografias em cércere podem
exercer a liberdade agonistica num espago em que o poder parece ndo dar tréguas?
retomamos, ainda, a problematizacdo que organiza nosso trabalho, qual seja: quais as
condi¢des de possibilidade de as fotografias em carcere, ao trazerem a cena corpos
delinquentes e espacos carcerarios, circunscreverem condutas e contradutas que
corroborem para um (re)conhecimento dos corpos e dos espagos como passiveis de luto
publico, pelas praticas de liberdade agonistica? O percurso que tragamos foi no intento de
mostrar que as fotografias ao alcancarem os espagos fora dos muros, ao cumprirem o
ritual da imagem e entrar na (des)ordem do discurso, podem ocupar lugares de
visibilidade e dizibilidade capazes de tornar os corpos delinquentes e os espagos em
carcere passiveis de luto, por meio do (re)conhecimento de suas existéncias e
reexisténcias, do modo como se relacionam, da forma como se organizam nos seus

espacos habitacionais.

Ao apontarmos para essa possibilidade nao podemos deixar de pontuar o agonismo
que entrelaca essa pratica de liberdade. Sabemos que, concomitantemente a pratica da
liberdade, o poder esta ali, atuante e produzindo formas e formas de cooptar a linguagem
iconografica que diz acerca do carcere de modo a toma-las e encarcera-las novamente.
Esse processo, conforme descreve Butler (2018, p.26), ¢ inerente ao dispositivo do
enquadramento que “ndo ¢ capaz de conter completamente o que transmite e que se rompe
toda vez que tenta dar uma organizagdo definitiva a seu conteudo”. Assim ¢ que a

liberdade se movimenta nesse agonismo, nessa luta nas frestas do poder.

A pratica de liberdade das imagens apresentadas no corpus esta para a liberdade
das imagens digitais de Abu Ghraib ou para a poesia de Guantdnamo que rompem o0s

muros e ganham circulacdo social capaz de estabelecer condigdes para a critica, a
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surpresa, a indignacdo, a repulsa, a beleza, o afeto e a admiracdo, condi¢des para o
reconhecimento da existéncia e da resisténcia, tudo a depender do modo como ¢
organizado e selecionado o enquadramento. O movimento promovido pela linguagem
iconografica ¢ uma forma de “evasdo”, nao no sentido juridico, do corpo-matéria que se
liberta da prisdo, mas no sentido de ser condi¢do para promover outras narrativas visuais,
outras visualidades que rompem com aquelas hegemodnicas e podem ocupar espacos de
(re)conhecimento como vidas passiveis de luto publico, mesmo em sua existéncia

precaria, condicao de existéncia e de resisténcia.
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Fotografia 29 - Liberdade (Wainer, 1999)
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CONSIDERACOES FINAIS

A proposta realizada nesta tese foi a de compreender o modo como corpos
encarcerados e espagos de presidio, a0 comporem cenas iconograficas, visibilizam ou nao
condutas e contracondutas sobre si mesmos, haja vista a materialidade que as compdem
serem fotografias de cércere, reunidas em arquivo dos fotografos: Rama (2006); Wainer
(1999); e Cypriano (1993), e em razdo de essas imagens fotograficas mobilizarem praticas

discursivas de liberdade agonistica da histéria do presente do Brasil.

Todo o trabalho desenvolvido foi e esteve alinhavado no processo
teorico-metodoldgico: da (i) teoria foucaultiana que, pelos Estudos Discursivos,
possibilitou investigar a fotografia como pratica discursiva produzida e colocada em
circulagdo de acordo com diferentes regimes do ver e do dizer a verdade, podendo ser lida
e analisada nos limites da sua (co)existéncia; e da (ii) teoria butleriana que compreende os
enquadramentos imagéticos como possibilidade de (re)conhecer, de ver e de dizer acerca

das vidas precarias que podem ser enlutadas.

Pautados nesse arcabougo teodrico, questionamos acerca das condigdes de
possibilidade de as fotografias em carcere, ao trazerem a cena corpos delinquentes e
espagos de encarceramento, circunscreverem condutas e contradutas que corroboram para
um (re)conhecimento dos corpos e espagos como passiveis de luto, pelas praticas de
liberdade agonistica. Nesta dire¢do, tragamos um esquadrinhamento que propiciou
depreender como a fotografia, de natureza politico-social, ocupava, desde o século XIX,
um alto reconhecimento como documento juridico e atestava a periculosidade do sujeito,
sendo, ainda hoje, conforme discutido no capitulo 3, um dispositivo que atua pelos albuns
de suspeitos, para reconhecimento dos corpos delinquentes. Posteriormente, apontamos
para a entrada da fotografia no campo das artes e como ela se entrelaca ao discursivo nos
Estudos da Linguagem. Desse modo, por meio desse imbricamento do artistico com o
discursivo, pautamos a tese de que a fotografia em carcere circunscreve, pela sua
linguagem iconografica, condutas e contracondutas que pode fazer (re)conhecer corpos
delinquentes e espacos em carcere como vidas passiveis de luto, mesmo que precarias — “
[...] condi¢do de estar condicionado, de ser sustentado dentro de determinadas condigoes
de vida” (BUTLER, 2018, p. 43) —, pela pratica de liberdade agonistica, pela sua “evasao”

para além dos muros e ocupar outros espagos de visibilidade.
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A tese defendida ao longo deste trabalho possibilitou esquadrinhar um percurso
para entender como pela linguagem fotografica, nas fotografias em carcere, pode haver
uma desestabilizagdo dos discursos acerca dos corpos delinquentes ¢ dos espagos
prisionais; e, ainda, como pelo enquadramento do enquadramento ha outras formas de ver
e de dizer sobre as relagdes que integram a (re)existéncia dos sujeitos reclusos em espagos
de confinamento, em sua precariedade. Pelo corpus apresentado, recortados dos arquivos
de Rama (2006), Wainer (1999) e de Cypriano (1993), ha possibilidade de os corpos
delinquentes e os espagos encarcerados serem vistos e (re)conhecidos pelas agdes do seu
cotidiano, pelos afetos, pelas experiéncias de descontragdo, em meio as precariedades. Ao
serem reenquadrados esses corpos € espagos ocupam outros lugares de visibilidade e de
dizibilidade e sdo inscritos em outras (des)ordens discursivas por meio de mostras como
nos museus - Camara Cascudo em Natal, no Rio Grande do Norte ¢ 0 Museu da Casa
Brasileira, em Sao Paulo - as capas de discos musicais - a capa do disco “Bluesman”, do
rapper Baco Exu do Blues - , e sdo inscritas em livros - “Aqui dentro - paginas de uma
memoria: Carandiru”, de Maureen Bisilliat - que ocupam as mais diversas bibliotecas e
livrarias. Ao evadirem-se do carcere e ocuparem outros espagos, €ssas imagens
fotograficas puderam ser (re)conhecidas e tornaram-se passiveis de luto, condi¢do que,
segundo Butler (2018), consiste na vida considerada pela sua existéncia precaria.
Quanto mais esses sujeitos delinquentes forem (re)conhecidos maiores as condigdes de
existéncia para eles. E importante pontuar que o enquadramento do enquadramento esta
sujeito a uma “estrutura iteravel” e que sua reproducdo depende sempre das condi¢des que
se entrelagam as relagdes de saber-poder. Quando o enquadramento ganha espago ha a
possibilidade de ele funcionar normativamente ou de ele colocar certos campos de

normatividade em questao.

Importa destacar que o modo como tomamos o dispositivo tedrico-analitico do
enquadramento, de forma polissémica, nos possibilitou aborda-lo como algo essencial a
conducdo dos corpos delinquentes e dos espacos carcerdrios. Sob tal conjuntura, os
enquadramentos precisaram ser reformulados, questionados, reenquadrados, colocados em
confronto uns com os outros para que se trabalhasse com outras constru¢des que nao as

normativas e hegemonicas.

Nesse ambito, nosso percurso orientou-nos na direcdo de alocar, no primeiro

capitulo, nossos olhares para um percurso teoérico-metodologico sobre a fotografia numa
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perspectiva politica, social e discursiva, que evidenciou circunscrever tanto condutas
quanto contracondutas sociais. Tal encaminhamento nos moveu no sentido de
compreender, ainda, como a fotografia adentra o social e passa a ser um instrumento que
pode contribuir nos processo de construcao e desconstrucao das verdades construidas

socialmente.

O segundo movimento buscou compreender, pela histéria e pela memoria, o como
e 0 por que se estabelece a constituicdo, a transformacao e a ampliacao dos saberes acerca
da delinquéncia, entrelagado ao dispositivo do Pacto de Seguranca que assegura a sua
existéncia e funcionamento. Esse tragado foi necessario para entendermos o modo com as
visualidades hegemonicas se consolidaram a partir da producdo da delinquéncia e o
tateamento acerca das prisdes. Nessa conjuntura, o espagco de encarceramento foi se
desvelando ndo somente como um espago disciplinar, mas, também, como um espago
poroso, no interior de dispositivos atuantes pelo Estado, como uma tecnologia de gestao
das populagdes, de agenciamento e de regulagdes de fluxos, de condutas, de administracao
de determinadas formas de vidas. Esquadrinhar esse funcionamento, nos faz pensar em
modos e em praticas para tensionar € para romper com o0s enquadramentos

hegemonicamente cristalizados.

O capitulo 3 primou por nos orientar sobre como a fotografia em carcere,
delimitado no nosso corpus de pesquisa, — recortados dos arquivos de Rama (2006),
Wainer (1999) e de Cypriano (1993) —, circunscreve praticas de ‘“enquadrar o
enquadramento” capazes de disputarem, de tensionarem e construirem outras narrativas
visuais que puderam (re)construir modos de vida outros. Assim, “enquadrar o
enquadramento”, dispositivo proposto por Butler (2018), consistiu em disputar, tensionar,

rompet, e, nas malhas do poder, fazer viver as microrresisténcias.

Por fim, no quarto e ultimo capitulo, propusemos as praticas analiticas, gestos de
leituras empreendidos que possibilitaram, pelo funcionamento técnico-discursivo,
avancar na busca por compreender o funcionamento discursivo das fotografias no corpus
de pesquisa - Rama (2006), Wainer (1999) e Cypriano (1993): reclamando pela identidade
outra dos corpos delinquentes e dos espacos de presidios, de modo a disputar as narrativas
cristalizadas que circularam no social e de enfeixar enquadramentos que criaram
condi¢cdes de possibilidade para ser entendidas como armadilhas, asticias, dentncias,

queixas ou (des)ordens. Tais materialidades recortadas, neste capitulo, deram visibilidade
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ao funcionamento da reinscrigdo material dos enunciados em linguagem iconografica
sobre os sujeitos e espacos em carcere, produzindo (res)significagdes que mantém os
enunciados em campos de estabilizacdo e, ao mesmo tempo, inscrevendo-os em regimes
outros de olhar e de dizer sobre os corpos delinquentes e os espagos carcerarios como
passiveis de luto, pelos afetos, pelas agdes cotidianas e pelo exercicio de liberdade
agonistica exercidas nas frestas do poder. Ainda, pela pratica de liberdade agonistica, as
fotografias em carcere ocuparam espagos do ver e do dizer, como as mostras no Museu
Camara Cascudo, em Natal/RN, com a exposicao “Péstumos uma arqueologia do
descaso”, em 2017; o Museu da Casa Brasileira, em SP, com a mostra “Casas do Brasil
2014 — SOBREVIVENCIAS/Uma Exposi¢cdo Sobre Vivéncias: Carandiru”, em 2014; a
publicacdo do livro “Aqui dentro - Paginas de uma Memoria; Carandiru™, editado por
Maureen Bisilliat, em 2002; e a capa do album “Bluesman”, de Baco Exu do Blues, em

2018.

Compreendemos por essa pesquisa que as discussdes realizadas puderam ser
colocadas numa instancia de microrresisténcias e de (re)existéncias dos corpos e espacos
em carcere que sdo "esquecidos", sdo “sufocados”, visto que “a distribui¢ao desigual do
luto publico € uma questao politica de imensa importancia" (BUTLER, 2018, p. 65). O
luto publico esta relacionado a indignacao e a indignacao coloca-se diante da justica como
um enorme potencial politico e, para que haja esse enlutamento, é necessario a comogao, ¢
necessario que uma vida se torne visivel em sua precariedade e em sua necessidade de
amparo ¢ (re)conhecimento. Esse processo de nao (re)conhecimento de algumas vidas em
detrimento de outras diz respeito a enquadramentos hegemodnicos que insistem em
enquadrar algumas vidas para que causem comogdo, indignacdo e outras que causem
repulsa e apatia. Assim, ¢ urgente desafiar os enquadramentos hegemonicos que
determinam que tipos de vidas podem se tornar visiveis ou reconheciveis em sua

precariedade. Para Butler (2018, p. 83),

[...] 0 esquema interpretativo tacito que distingue as vidas dignas das nao
dignas de consideracdo funciona fundamentalmente através dos sentidos,
diferenciando os gritos que podemos ouvir dos que ndo podemos, as
visdes que podemos enxergar das que ndao conseguimos, da mesma
forma que acontece ao tato e até mesmo ao olfato. A guerra sustenta suas
praticas atuando sobre os sentidos, fazendo-os apreender o mundo de
modo seletivo, atenuando a comogdo diante de determinadas imagens e
determinados sons, ¢ intensificando as reacoes afetivas aos outros.
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E por isso que os enquadramentos hegemonicos seguem minando 0s nossos
sentidos, restringindo o que podemos ou ndo sentir. Para que possamos reconhecer a
precariedade das vidas ¢ preciso que os sentidos estejam operantes € que a batalha
agonistica se encampe diante da regulacao da comogao, oferecendo dispositivos para que

os enquadramentos dominantes sejam confrontados e questionados.

Ponderamos, ainda, parafraseando Butler (2018), que as fotografias, trazidas para
esta analise, estdo repletas de anseios. Sao ecos dos corpos encarcerados fazendo sua
suplica, transmitindo um outro sentido do (re)existir. Quando apontamos que, por meio da
linguagem iconografica, ha uma resisténcia, hd uma disputa, ndo significa dizer,
inocentemente, que elas vao alterar drasticamente o (per)curso acerca dos corpos
delinquentes e espagos de presidios, e, sim, que elas apresentam positivamente
consequéncias politicas. Como uma rede de comocgdo transitiva, a fotografia, pela sua
linguagem iconografica, ¢ um ato insurgente, ¢ uma contra narrativa que, de algum modo,

(sobre)vive precariamente apesar da violéncia, do silenciamento e da auséncia.

[...] a fotografia ndo pode restituir a integridade ao corpo que
registra. O rastro visual ndo equivale, certamente, a plena
restituicdo da humanidade da vitima, por mais que isso seja
obviamente desejavel. A fotografia, exibida e colocada em
circulagdo, torna-se a condicdo publica mediante a qual nos
indignamos e construimos nossas visdes politicas para incorporar e
articular a indignacao (BUTLER, 2018, p. 120).

A% S ST ot AR T 2B oo

Fotografia 30 - A “evasao” do sujeito em carcere (NUMO, 2006).
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